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EDITORIAL
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Editorial: Por que ndao somos lukacsianos

[-..] raramente os intelectuais e filésofos estdo
dispostos a extrair consequéncias filosdficas da
enorme riqueza de dados e de fatos obtidos pela
ciéncia.

G. Lukécs, A destruicdo da razdo

O valor e a forma de minhas ideias ndo sdo
decididos por mim, ndo é minha responsabilidade
cuidar disso.

G. Lukacs, Essenciais sdo os livros ndo escritos

O leitor habituado a nossas publicacdes certamente observou que a Verinotio
ganhou notoriedade pelo empenho da equipe editorial em veicular textos e entrevistas
de autoria de Gyorgy Lukacs, em grande parte inéditos ou em novas e acuradas
traducdes. Deve também ter constatado a presenca de artigos de intérpretes
prestigiados e competentes da obra lukacsiana. Com isso, o objetivo da revista é claro:
divulgar contribuicdes teéricas que permitam acessar o legado do fil6sofo hungaro de
modo rigoroso e competente’.

Dada a importancia de sua obra no cenario contemporaneo, dominado por
tendéncias (de varios matizes) que subestimam, anulam ou mesmo negam
peremptoriamente a capacidade humana de saber e agir, a figura de Lukacs desponta,
a despeito de suas possiveis falhas e incorre¢ées, como a melhor formulagdo teérico-
filoséfica que o marxismo pdéde produzir. De fato, Lukacs foi e continua sendo voz
isolada no deserto das ideias.

Esse posicionamento nao é recente, ao contrario. Ja tivemos oportunidade de
ressaltar, tanto nos editoriais quanto em artigos — e ndao é o caso de retomar a
argumentacao aqui —, que é forcoso reconhecer a existéncia de diversas lacunas na
producdo tedrica dita marxista, todas elas relacionadas ao tratamento de temas e
questdes fundamentais. Estas vao desde a correta identificacdo dos tracos da
acumulacdo capitalista de nossos tempos até o devido acerto de contas com o projeto
de sua superacgdo, radicalmente interrompido, passando, € claro, pelos dilemas
humanos que continuam a marcar a infame vida vivida. Fossem outras as
circunstancias, provavelmente ndo nos encontrariamos tdo desarmados teédrica e
praticamente como estamos nos dias de hoje.

! Integrantes da atual equipe editorial, assim como do préprio conselho editorial, pesquisadores,
exigentes que sdo na lida com textos classicos, tém contribuido sistematicamente com traducées e
artigos sobre a obra de Lukacs, o que expressa de modo concreto nosso empenho em atingir tal
objetivo.
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Editorial

Por todas essas razdes, assinaladas aqui en passant, € que a equipe editorial
decidiu lancar mais uma edicdo da Verinotio em homenagem aos 50 anos de
falecimento de Lukacs, voltada agora aos seus trabalhos na area de estética, como
forma de reconhecimento da importancia das formulagdes do filésofo hungaro,
sobretudo de suas obras de maturidade.

E importante, contudo, destacar para os mais desavisados que, muito embora
os escritos de e sobre Lukacs sejam presenca constante em nossas publicagdes, isso
ndo significa, de modo algum, que possamos ser chamados de /ukdcsianos. De fato,
rejeitamos tal filiagdo, gracas a um sem-nimero de razdes, das quais apenas as mais
fundamentais serdo aqui indicadas. Trata-se de esclarecimento necessario, tendo em
vista o tratamento que sua obra tardia, designadamente Para uma ontologia do ser
social, tem recebido em nossas plagas.

Desconsiderando tratar-se de esforco de ampla envergadura, ao desconhecer a
complexidade do tema ndo apenas no interior da histéria da filosofia, mas, sobretudo
no campo do marxismo, certos intérpretes e comentadores nao percebem — ou nao
querem perceber, por ignorancia ou imediatismo politico — que a pesquisa sobre o
assunto se apresenta como um desafio, muitas vezes de aparéncia inacessivel, que a
facilitacdo e a vulgarizacdo nao desfazem. E isso porque se apressam em retirar da
obra postumamente publicada esquemas conceituais simples para uso e abuso dos
sociblogos, educadores e assistentes sociais, ou, ainda, palavras de ordem que
“estimulem” a militancia. Nesse mister, s6 conseguem complicar ainda mais a
incontornavel tarefa de enfrentar a argumentacdo cerrada e, ndo raras vezes,
problematica que o autor, no entanto, procurou fundamentar com cuidado e rigor.
Consequentemente, ndo ha como compactuar com esse tipo de “leitura” da obra de
Lukacs, tornada, infelizmente, moeda corrente.

Parece que boa parte dos “lukacsianos brasileiros”, adeptos do tratamento facil
dos densos escritos do filésofo hiingaro, ignoram — seja por lapsos de formacao, seja
por pura displicéncia teérica — aquilo que ele proprio admitiu em varias oportunidades
no final da vida, ou seja, que trazer a baila a questdao ontolégica, a mais complexa e
espinhosa da histéria da filosofia, tende a provocar dificuldades e incompreensdes de
toda sorte. Ja para ndo falar da proliferacdo de criticas infundadas que lhe foram
dirigidas, realizadas ao arrepio de seus escritos, e em grande medida surgidas em
decorréncia da trivializagao de seu legado. Ou seja, a banalizacdo das ideias de Lukacs
acaba por gerar e disseminar uma imagem débil, carente, sobretudo, de estofo
filosofico, presa facil para seus adversarios, principalmente do mundo académico,
ansiosos por leva-lo a desmoralizagdo. Assim é que, a imagem de escritor stalinista,
soma-se agora outro tipo de imputacdo, a de um idoso delirante.

Por todas essas razoes, ainda que ndao nos consideremos integrantes de algum
tipo de seita lukacsiana ou do “gueto ideolégico” formado por seus fiéis seguidores,
€ que julgamos fundamental prolongar nossa homenagem com mais uma edicdo,
dedicada especialmente as questdes estéticas.

Sobre a importancia fundamental das obras de Lukacs voltadas ao tratamento
de problemas filosoficos de carater geral, tanto no campo da estética quanto aqueles
que marcaram os debates contemporaneos, sobretudo a respeito do intrincado e
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Por que ndao somos lukacsianos

complexo tema da ontologia, Vaisman pronunciou-se do seguinte modo:

os cerca de 30 anos que separam o inicio do percurso do autor e suas
obras de plena maturidade, como a Estética e Para uma ontologia do
ser social, incluidos ai seus Prolegémenos, além de serem marcados
por escritos que contribuiram decisivamente para um cenério carente
de formulag¢des analiticas sobre a arte inspiradas em Marx, permitem
constatar a existéncia de um projeto de cariz eminentemente filoséfico
[...]. Exemplos monumentais desse empreendimento, além, é ébvio, de
seus trabalhos de andlise literaria, sdo os livros O jovem Hegel (cujo
término da redacdo se deu em 1938, mas a publicacdo apenas dez
anos depois) e A destruicdo da razdo (1954) (sem esquecer de Goethe
e seu tempo, publicado em 1938), obras que colocaram em xeque, de
modo original e competente, teses dominantes no panorama filoséfico
da época, diga-se de passagem, tanto aquelas esposadas pelos
representantes do marxismo oficial quanto de académicos e
especialistas renomados que se debrugaram sobre os autores tratados
(VAISMAN, 2021, p. 298).

Infelizmente, em varios redutos académicos e culturais é ainda o livro Historia
e consciéncia de classe (para nao mencionar A alma e as formas e Teoria do romance)
que é reputado como o legado mais importante do autor. Seja por conta da influéncia
que veio a exercer em alguns representantes da assim chamada teoria critica, seja pela
presenca no livro de certas no¢des caras ao weberianismo, seja, ainda, por certa dose
de ingenuidade teérico-politica que essa obra de transicdo transpira®, o fato é que
esse conjunto de ensaios — malgrado todas as restricdes que o préprio autor dirigiu a
ele — é ainda cultuado como o opus magnum do filésofo hungaro.

Cumpre ressaltar, no sentido de reforcar o argumento, que o culto ao conjunto
de ensaios elaborados entre os anos de 1921 e 1923 deriva de modo significativo do

papel importante nas antiteorias de Adorno de uma formulagdo
lukacsiana em Historia e consciéncia de classe, qual seja: de que o
problema da fetichizacdo da mercadoria era o protétipo de todas as
formas de objetividade e de todas as correspondentes formas de
subjetividade na sociedade capitalista, incluindo os préprios
esquemas do pensamento burgués (VAISMAN, 2021, p. 281).

Ademais, ndo ha como negar que, na atualidade, como decorréncia da total
auséncia de perspectiva de futuro, em larga medida determinada tanto pelo
prolongamento histérico do capital quanto pelo fracasso das transi¢cdes ao socialismo
intentadas, tudo conspira a favor da propagacdo de tendéncias irracionalistas,
autointituladas pés-modernas — denominacdo esta que, infelizmente, seus
antagonistas vieram a adotar, ratificando, assim, um velamento de sua real natureza.
Denominar tais correntes teéricas como poés-modernas € um beneplacito, ato que
corrobora as intengdes de seus titulares, cujo propésito é simplesmente confundir e
dissimular seus alvos de ataque.

E vital, assim, que as denominemos por aquilo que elas de fato representam no
plano teérico-ideologico: o Jrracionalismo. O horror a técnica e a ciéncia sao partes

2Ver a respeito o nimero 16 da Verinotio, dedicado aos 90 anos da publicacdo de Histdria e consciéncia
de classe. Disponivel em: <https://www.verinotio.org/sistema/index.php/verinotio/issue/view/13>.
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Editorial

indissociaveis desse ambicioso projeto. A supremacia concedida a arte ou as diferentes
vertentes das assim chamadas “ciéncias do espirito”, colocando-se, aparentemente,
como movimentos de reacdo ao positivismo e ao predominio epistemologico do
método das ciéncias naturais, ganhou adeptos partout. Inclusive (e principalmente)
entre os criticos da sociabilidade burguesa, nos quais a dendncia fundamental se
dirige, com especial énfase, aos espacos reconditos da subjetividade fetichizada,
emanada dos processos reificantes, caracteristica considerada basilar para a
compreensao dos processos manipulatérios e que teriam a capacidade nefasta de
encarcerar as diferentes individualidades.

A bem da verdade, caracterizada aqui de modo ultra geral, a tendéncia acima
delineada — pois ndo € o caso de debrucar-nos sobre o assunto de modo mais concreto
e detalhado neste Editorial — emerge de maneira mais ou menos relevante neste ou
naquele autor, ja que ha representantes que compartilham de modo diverso tais
caracteristicas.

E também mérito de Lukacs ter sido um critico contumaz dessas tendéncias,
esforco consumado no livro A destruicdo da razdo, trabalho sistematicamente
rejeitado, ao qual sdo imputadas diversas acusac¢des, muitas delas tao toscas quanto
querem fazer o livro parecer. Na apresentacdo a edicdo brasileira ja tivemos
oportunidade de desenvolver argumentacdo a esse respeito (cf. FORTES; VAISMAN,
2020, p. XI-XIX), e ndo é o caso de nos delongar aqui acerca da controvertida recepcao
do livro.

Tendo em vista, entretanto, o cenario atual, em que grassam formas de pensar,
propostas e projetos de cunho politico-ideolégico fortemente amparadas em
postulados de carater explicitamente irracionalista, ndo poderiamos deixar de lembrar
que a derrocada militar do nazifascismo, culminando o término da Il Guerra Mundial,
ndo significou necessariamente a eliminacdo das tendéncias irracionalistas que
vingaram no plano do pensamento e prepararam o caminho para o advento da
ideologia propriamente nazista. O livro de Lukacs tem, nesse sentido, de fato, a
intencdo ndo s6 de mostrar como se verificou tal trajetéria, mas, também, de
demonstrar a perpetuacdo do irracionalismo nas tendéncias filoséficas da segunda
metade do século XX. Efetivamente, grande parte do pensamento que se hegemonizou
a partir desse momento deita suas raizes nas correntes do irracionalismo do periodo
imperialista do século XIX e da primeira metade do século XX. Desse modo, seguindo
a periodizacao levada a efeito no livro, poder-se-ia dizer que se vive desde entdo o
terceiro periodo da trajetéria do irracionalismo, analisado, em parte, por Lukacs no
epilogo do livro, intitulado “Sobre o irracionalismo no pés-guerra”.

Sempre convém insistir, ademais, que o tom aspero e arrogante com que o livro
foi e tem sido com frequéncia recebido se deve, em grande medida, ao fato de trazer
criticas duras ao que se pode denominar, grosso modo, de pensamento de direita. No
entanto, o problema é mais complexo do que aparenta, porque o irracionalismo nao é
mais um apanagio da “direita”, mas atinge também, de modo certeiro, a base teérico-
filosofica daquelas tendéncias referidas acima, que se colocam como criticas da
sociabilidade vigente do ponto de vista de uma suposta “esquerda” nao-marxista. Em
termos diretos, atinge os pressupostos do autoproclamado anticapitalismo
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Por que ndao somos lukacsianos

hegemoénico da esquerda hodierna, no interior do qual filésofos como Heidegger e
Nietzsche pontificam como figuras proeminentes e fontes de inspiracdo. O que, sem
duvida, explica a intensificagdo da rejeicdo ja existente ao livro.

E uma tarefa ainda por se realizar, decerto, a pesquisa e a consequente
explicitacdo acerca do modo como autores, de fato reacionarios, acabaram por se
tornar pilares dos assim chamados movimentos criticos da sociabilidade atual, em suas
variadas nuances e plataformas especificas de “luta”. Enquanto tal empreendimento
ndo for viabilizado, a obra de Lukacs é incontornavel para todos que buscam o
entendimento e a critica das ideias prevalentes na contemporaneidade, tanto no campo
académico-cultural quanto nas movimentagdes politicas. Reveste-se, ainda, de
importancia no esclarecimento do papel que tais tendéncias desempenham na
justificacdo do status quo, apesar da aparéncia em contrario.

Feitas essas consideracdes gerais, o reconhecimento do valor da obra de
Lukacs, sobretudo a da maturidade, ndao implica velar certos problemas que
permanecem em aberto, um dos quais diz respeito as influéncias de Hegel na
constituicao e desenvolvimento do seu modo de pensar. Ainda que nao seja possivel
contemplar de forma adequada, no ambito deste Editorial, as dificuldades que tal
influéncia gerou, ndo se pode deixar de reconhecer sua presenca em certos momentos
e em determinadas formulac¢des, o que acabou por impor limites inclusive para a devida
apreensdo do legado marxiano, objetivo sempre almejado pelo fil6sofo.

E justo também afirmar que, em dadas oportunidades relevantes, sua obra
tendeu a se realizar a partir de um tipo especifico de distanciamento critico em relacao
a filosofia hegeliana, fato claramente perceptivel em uma simples comparacdo entre os
ensaios que compdem o livro Historia e consciéncia de classe e sua ultima obra, Para
uma ontologia do ser social, inclusive seus Prolegémenos. Contudo, mesmo em seu
pensamento tardio ainda € possivel constatar a presenca de uma aura hegeliana.

Cumpre, assim, assinalar que os possiveis vinculos com a heranca hegeliana,
apesar de fecunda em diversos momentos, ndao deixa de se constituir um fenémeno
tedrico controverso, e mesmo contraditério. Contudo, para ndo sermos injustos com
esforcos realizados pelo autor nesse terreno, vale destacar que Lukacs nunca se furtou
a rever e criticar suas proprias posi¢coes. Como exemplo desse tipo de postura, pode-
se aventar o reconhecimento, ainda que tardio, dos problemas trazidos pela
interpretacdo de Lénin, tdo difundida e aceita, contida nos assim chamados Cadernos
filosoficos, segundo a qual ndo se poderia compreender O capital sem conhecer a
Ciéncia da logica de Hegel. Todavia, o fato € que a diretiva leniniana acompanhou o
autor hungaro ao longo de sua trajetoria teérica, sendo repetida aqui e ali em varias
oportunidades. E apenas nos Prolegémenos para uma ontologia do ser social que essa
posicao é relativizada e os equivocos de se tomar a dialética marxiana como a inversao
da dialética de Hegel sdo devidamente denunciados (cf. LUKACS, 2010, p. 267-8).

Destacar a grandeza do pensamento lukacsiano, suas analises contributivas
para a compreensao do desdobramento das disputas das ideias do século XX, nao
significa, portanto, a adesdo desmedida e acritica a todos os seus apontamentos. E
preciso desenvolver, diante de todo e qualquer pensador, a mesma postura de rigor
que o proprio filosofo hungaro postulou diante dos autores que passaram por sua

Verinotio ovarse ISSN 1981 - 061X v. 27 n. 2, pp. VII-XXIIl - mar. 2022 | Xl



Editorial

pena, inclusive ele proprio.

Desse modo, ndao se podem deixar também de apontar certas discrepancias de
sua reflexao em relagdo a propria obra de Marx, ainda que Lukacs tenha sido e continue
a ser uma porta de entrada imprescindivel para a devida compreensao do filésofo
alemao, tendo em vista os rios de tinta que engrossam os descaminhos, releituras e
interpretacdes da obra deste; ou, para usar uma expressao mais coloquial — muito cara
ao filésofo J. Chasin —, Lukacs funciona como uma “lupa” para a compreensao da obra
marxiana.

Aos leitores atentos a obra de Lukacs, entretanto, decerto nao passou
desapercebido que, dentre as possibilidades que o autor oferece a compreensao mais
precisa da obra de Marx, encontramos certas atribuicdes de suas proprias formulagdes,
um tanto extrinsecas ao que o filésofo alemdo efetivamente elaborou. A titulo de
exemplificacdo, poderiamos comentar a respeito das consequéncias que a adesdo cega
a certas formulagdes do pensador hingaro pode acarretar. O caso mais escandaloso
diz respeito a distincdo entre as categorias *“alienacdo” [Entdusserung] e
“estranhamento” [Entfremdung), realizada, como é sabido, nas paginas de sua obra
postumamente publicada. As leituras rapidas e vulgarizantes insistem em desviar a
atencdo para a traducdo dos termos, como se o problema fosse meramente semantico.
Procedendo desse modo, deixa-se a questdo principal fora do foco das atencgdes, ou
seja, o fato de que Lukacs desenvolve uma formulacdo distinta daquela de Marx a
respeito destas categorias.

Nao é também o caso aqui de tratar de maneira detalhada dessas diferencas
(cf. FORTES, 2013): cabe apenas sublinhar que a alienagdo, para Lukacs, € um traco
proprio da atividade humana, ou seja, trata-se da acao da subjetividade que se poe no
mundo por meio de objetivacdes tanto de ordem material como social. Em Marx, ambos
os termos possuem o sentido da perda, algo que uma leitura rigorosa dos Manuscritos
econémicos-filosoficos deixaria de todo evidente (cf. COSTA, 2013). Necessario ainda
destacar que a tese de Lukacs acima referida acabou por influenciar as tradug¢des do
texto marxiano de 1844 no Brasil, criando querelas que vao desde a transformacao
da categoria em duas — Entdusserung é traduzida por “alienagdo” ou “exteriorizacao”
(cf. MARX, 2004; p. 15-6, comentarios do tradutor) — ou ainda, em outra traducao
bastante conhecida, a indistingdo — e a absurda adulteracdo do texto de Marx — entre
Entiusserung e Ausserung, ou mesmo entre Lebensiusserung e Lebensentiusserung
(cf. MARX, 20153).

Outra mencao se faz necessaria, agora em relacdao ao problema da politicidade,
em que se podem encontrar diferencas significativas entre Marx e Lukéacs. Tal como
analisou essa dimensao da pratica social, o pensador hungaro a circunscreveu como
atributo do ser social, conferindo a politica o carater de traco essencial dessa forma

3 Na p. 348, que Lebensdusserung é traduzida, sem nenhuma adverténcia ao termo original, por
“exteriorizacdo da vida”, Ausserung por “exteriorizacio” (na ed. alema Mega |, 2, p. 267) — de maneira
indiferenciada com Entdusserung, traduzida pelo mesmo termo, ou seja “exteriorizacdo”; logo na
sequéncia, na p. 349, o termo torna a aparecer e a categoria Lebensdusserung é agora traduzida por
“expressdo da vida”, ja que a traducdo anterior ndo pode se sustentar diante de Lebensentiusserung
contraposta na mesma frase — vertida de maneira indiscriminada como “exteriorizagdo da vida”. O leitor
sem acesso ao original fica sem saber que se trata, nesses casos, de categorias de significados distintos.
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do ser, ainda que sempre historicamente determinada. Contudo, é bom esclarecer,
Lukacs ndo se rendeu as teses da filosofia politica de seu tempo, tendo em vista que
nele a politica perde seu carater voluntarista, ou seja, ele ndo a considerava, de modo
algum, o exercicio da vontade livre de toda necessidade de ordem material ou
econdmica. Ao contrario, a pratica politica, assim como todo pér teleolégico, implica
o reconhecimento e a apreensao da malha causal da objetividade social e a eficacia da
atividade que, de fato, pde em movimento aspectos da realidade social. Nao se trata,
nesse sentido, do mero jogo de disputas entre vontades, mas da acao que incide sobre
o campo das possibilidades concretas e pde em curso tendéncias essenciais,
igualmente concretas, da realidade social. Embora tenha dado passos decisivos na
determinacdo do fator subjetivo na politica em sua unidade dialética com os fatores
objetivos (cf. FORTES, 2015; FORTES; VAISMAN, 2014), tomada nesses termos, fica
evidente que a critica da politicidade presente na obra marxiana passa desapercebida
ao filésofo hungaro.

Referir o problema da ontonegatividade da politica — ainda que neste espaco
ndo se possa desenvolver o problema de maneira aprofundada — permite destacar um
elemento importante de seus limites na apreensao do pensamento marxiano. Tal como
bem salientou J. Chasin, para Marx a politica

é ontonegativa, precisamente, porque exclui o atributo da politica da
esséncia do ser social, s6 o admitindo como extrinseco e contingente
ao mesmo, isto e, na condicdo de historicamente circunstancial; numa
expressao mais enfatica, enquanto predicado tipico do ser social,
apenas e justamente, na particularidade do longo curso de sua pré-
histéria (CHASIN, 2009, p. 64).

E mister também referir a luta feroz de Lukacs contra os dogmatismos que
vicejaram entre os marxistas, ou seja, ao contrario do que é propalado, ele nao se
rendeu aos ditames do partido e, levando em conta as restricdes da época, contrapds-
se a dogmatica stalinista em varios momentos. Contudo, como homem de seu tempo,
engajado na luta pela consolidagdo do que acreditava que era o comunismo, Lukacs
ndo se furtou a fazer depoimentos protocolares em defesa do “socialismo realmente
existente” de seu tempo contra o capitalismo. No plano politico, uma vez que se
colocava conscientemente na condicao de idedlogo, Lukacs sempre buscou
contemporizar suas criticas, nunca deixando escapar de maneira direta e clara suas
objecdes mais enérgicas ao sistema vigente nos paises que intentaram transi¢oes
socialistas. A esse proposito, o depoimento de Istvan Eorsi, contido na introducdo a
obra autobiografica de Lukacs, é bem revelador:

S6 uma Unica vez, precisamente no outono de 1968, nao muito depois da
marcha das tropas do Pacto de Varsévia sobre Praga, ouvi de sua boca a
seguinte declaracdo: “Parece que todo o experimento iniciado em 1917
fracassou e tudo tem de ser comegado outra vez em outro lugar.” (Apud
LUKACS,1999, p. 13)

Nao se podem, porém, negligenciar frases afirmadas e reafirmadas de maneira
veemente por Lukacs, que ainda hoje provocam espanto: “mesmo o pior socialismo é
melhor que o melhor capitalismo” (LUKACS, 2020, p. 42). Mesmo que Lukacs quisesse,
com estes termos, apontar para o fato de que a dimensao cultural nos paises ditos
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socialistas ndo havia ainda se mercantilizado, tal assertiva € danosa por subestimar
aspectos tragicos do stalinismo, como os Processos de Moscou, os expurgos de Stalin,
os gulags, a burocratizacdo do estado soviético, a deturpagdo do pensamento
marxiano e outros. Nessa direcao, Istvan Mészaros (em entrevista publicada nesta
edicdo da Verinotio), ao comentar a afirmacdo de Lukacs, acertadamente a refutou nos
seguintes termos: “é terrivel dizer que ‘o pior socialismo é melhor que o melhor
capitalismo’, porque o pior socialismo ndo é o socialismo. E incompativel com o
conceito de socialismo” (pp. 444-445).

O autor nos deixou, de fato, um testamento filoséfico que aponta caminhos que
precisam ser desdobrados e desenvolvidos. Dentre eles estdo a tarefa de compreender
a forma da acumulagdo capitalista de nossos dias* e a necessidade de resgatar da
maneira devida a autenticidade do pensamento de Marx, além da persisténcia em
perspectivar transformacdes necessarias a emancipagdo humana. Vale, portanto,
insistir nesse sentido: Lukacs é um pensador incontornavel para todos aqueles que
pretendem fazer a critica da sociabilidade atual e apontar caminhos para a sua
superacdo. Precisamente por isso, deve ser tratado com toda a seriedade a que faz jus
todo grande pensador; o que significa enfrentar de maneira rigorosa os limites de seu
pensamento e extrair as devidas consequéncias dos elementos-chave de seu legado.

O que se pretende com os termos deste Editorial é advertir para o risco de que
o resgate da heranca de Lukacs na terra brasilis tenha o mesmo destino funesto que
conheceu na Hungria, logo depois de seu falecimento. No prefacio do Pensamento
vivido Istvan Eorsi, com extrema acuidade, apela para seus compatriotas para que nio
sejam

responsaveis pela depreciacdo do nome de Lukacs junto a opinido publica.
Hoje ndo ha quase nenhuma atitude politico-cultural ou editorial-cultural do
pais que ndo seja enfeitada com citacdes de Lukacs. O bloco dos “alunos”,

que cresce’imensamente, se move sobre Lukdcs como moscas sobre a carne
(apud LUKACS, 1999, p. 23).

Mais do que nunca, é preciso resgatar Lukacs dos lukacsianismos dogmaéticos,
vulgarizantes e simplificadores, assim como foi necessario redescobrir o pensamento
de Marx frente as deturpacdes e descaminhos de seus seguidores — tarefa a qual
Lukéacs febrilmente se dedicou. Por via de consequéncia, debrucar-se sobre os escritos
de Lukacs, traduzir e difundir seus textos é tarefa a qual ndao nos furtamos, sempre
com o rigor analitico necessario, como forma de apreender de maneira precisa a

grandeza e os limites de seu pensamento.

skekok

A presente edicdo traz colabora¢des valiosas para a devida apreciacao de

* “O que chamo de renascimento do marxismo teria, portanto, como uma de suas primeiras tarefas
examinar exatamente quais sdo as peculiaridades econémicas do capitalismo de hoje e entdo fazer com
que a atitude em relagdo ao capitalismo dependa dessa analise e ndo das andlises de 80 anos atras.”
(LUKACS, 2020, p. 175)
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variadas dimensdes que a obra e a prépria figura de Lukacs nos legaram. Dentre elas,
podemos destacar tradugdes inéditas para o portugués: a primeira delas,
cuidadosamente realizada por Carolina Peters e Murilo Leite — responsaveis também
pela apresentacdo —, traz a correspondéncia entre G. Lukacs e G. Anders, trocada entre
julho de 1964 e abril de 1971. Como bem ressaltam os tradutores, trata-se de “um
periodo agitado, que compreendeu as repercussdes do bombardeio a Hiroshima e
Nagasaki, a Guerra do Vietnd, os movimentos politicos de Maio de 68 e as lutas do
movimento negro por direitos civis nos Estados Unidos”. Tornando-se amigos por
correspondéncia — pois, a despeito de algumas tentativas, nunca se encontraram
pessoalmente no periodo —, a intensa troca de cartas reflete o posicionamento de cada
um deles frente a tais acontecimentos e, malgrado algumas discordancias, é perceptivel
o esforco mutuo em identificar pontos de assentimento a respeito de preocupacdes,
tanto praticas quanto tedricas, além da extrema gentileza com que se tratavam.
Marcadas pela sinceridade, sobretudo no que concerne a campanha de difamacao
sofrida por Anders naquele momento, fica evidente a postura solidaria de Lukacs ao
seu correspondente. Por fim, sublinhe-se o empenho do hidngaro, assim como a rapida
adesao de Anders, na campanha pela libertacdo de Angela Davis.

Outra tradugao que enriquece a presente edicao da Verinotio é a entrevista
concedida por Istvan Mészaros ao editor Giorgio Riolo. Carlos Eduardo O. Berriel,
professor de historia literaria da Universidade Estadual de Campinas (Unicamp), é o
responsavel pela traducdo, com revisao técnica de Ronaldo V. Fortes. Instigado pelo
entrevistador, Mészaros fornece ao leitor informacdes relevantes a respeito do vinculo
que uniu Lukacs aos poetas hungaros e, sobretudo, sobre suas preocupacdes no
campo da ética. Tudo isso para caracterizar a posicdo do mestre sobre a
responsabilidade dos intelectuais, preocupacdo que emergiu com frequéncia ao longo
de sua trajetoria. O entrevistado também ressalta a formacdo e dominio que o filésofo
hungaro detinha acerca de questdes estéticas, em particular no campo da literatura.
Tendo convivido com Lukéacs, Mészaros oferece outras informagcdes acerca de
episédios de sua atividade politico-partidaria, de suas relacdes com figuras
significativas da época, além, é claro, de sua vida pessoal (algumas com certo ar de
indiscricdo, diga-se de passagem), contributos excelentes para uma eventual biografia
do autor homenageado neste niumero, porque nao contaminados por parti pris muito
comum entre seus comentadores mundo afora. Do mesmo modo, a entrevista revela
uma atitude destituida de qualquer tipo de louvacdo cega. Muito ao contrario, nao
obstante a admiragao nutrida em relagdo ao autor de Para uma ontologia do ser social,
Mészaros nao omite suas reservas criticas acerca de determinadas afirmacgdes e
posicionamentos que Lukacs veio a assumir em momentos cruciais da histéria do
século XX, muito embora procure caracteriza-las levando em consideracdao o contexto
e as condicdes em que Lukacs viveu e atuou.

A publicacdo recente no Brasil do livro Goethe e seu tempo ndao passou
despercebida pelos editores da Verinotio. O interesse e os estudos de Lukacs sobre a
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obra de Goethe foram contemplados por artigos, por uma resenha® e pela terceira
traducgdo para o portugués publicada na presente edicdo, esta sob a responsabilidade
de Ronaldo Vielmi Fortes, referente a artigos sobre Goethe escritos em Berlim nos
anos 1931-32. Nao por acaso, levam o titulo de “O Goethe fascistizado” [Der
faschisierte Goethe]. Como esclarece o tradutor, responsavel também pela
apresentacao, a publicacao de tais artigos
coincide com o jubileu de Goethe, momento em que na Alemanha se
prestavam varias homenagens ao grande escritor, e diversos jornais
dedicaram cadernos e matérias destacando a importéancia de sua obra. Os
eventos comemorativos realizados pdem em evidéncia as interpretacdes
tendenciosas da obra goethiana, que, em linhas gerais, o aproximam da
apologia de um suposto espirito auténtico germanico, servindo de base
inclusive para toma-lo como um dos precursores do nacional-socialismo (p.
343).

Tendo em vista o predominio de interpretacdes de carater no minimo duvidoso
acerca do literato alemao, que infelizmente ainda transitam em certos escaninhos
académicos, Lukacs se pds a escrever artigos, claramente concebidos como textos de
combate, que tinham por objetivo desmistificar tais intentos. Assim, ainda que no
decurso dos anos subsequentes tenha modificado algumas avaliacdes, em funcao do
aprofundamento de seus estudos sobre os escritos de Goethe, o que se percebe é a
permanéncia de certos critérios para o devido deslindamento do pensamento do autor
alemao, quais sejam, a indicacdo dos limites e méritos que sua obra como um todo,
em seus proprios pés, revela.

Ainda sobre os vinculos entre Lukacs e Anders, mormente o interesse manifesto
do primeiro pela reflexdo do segundo sobre Kafka, a Verinotio traz o artigo de Miguel
Vedda intitulado “Hacia un realismo bien entendido: Gyorgy Lukacs y Glinther Anders
como intérpretes de Kafka”. Nele, o professor titular de literatura alema da
Universidade de Buenos Aires (UBA) enfrenta com erudicdo e por meio de analise
cuidadosa o que talvez possa ser considerado um dos capitulos mais controversos da
obra lukacsiana. O autor denuncia, logo de saida, o tratamento superficial e enganoso
com que professores tratam as relagdes de Lukadcs com alguns de seus
contemporaneos. Com grande acerto, avalia que as analises superficiais desenvolvidas
sobre a leitura lukacsiana de Kafka, reiteradamente, colocam o filésofo hingaro na
condicao de “vilao” da histéria. E, contrariamente ao que se tem dito e escrito (e
repetido a exaustao, inclusive nos corredores das instituicdes universitarias € mesmo
entre seus intérpretes mais afamados), Vedda afirma “que las criticas a Kafka, que
fueron mitigandose y alterandose con el paso del tiempo, convivieron con el
reconocimiento de que el autor checo es uno de los escritores mas excepcionales de
la Modernidad tardia” (p. 270). Cumpre assinalar a utilizacdo de um amplo amparo
bibliografico por parte do autor, em que parte ponderavel das referéncias se encontra
no original alemao, o que por si s6 confere ao artigo nao apenas erudicao, mas
sobretudo solidez e rigor da pesquisa, aspectos muito rarefeitos nos estudos sobre o
tema. Como resultado, o leitor podera descobrir o modo efetivo com que Anders e

3 Os comentarios sobre os artigos e a resenha serdo expostos mais adiante.
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Lukacs trataram, cada um a seu modo, todavia com determinadas confluéncias, a obra
kafkiana.

O artigo de autoria de Ester Vaisman, intitulado “Ainda sobre Lukacs e o
romantismo: algumas consideracdes sobre os passos do itinerario de uma vida”,
oferece, inicialmente, uma retomada do percurso realizado por Lukdcs no campo da
analise literaria. Nesse caso, sao problematizados aqueles comentarios que tendem a
menoscabar os diversos momentos em que o autor em tela faceou o romantismo.
Nesse contexto, a autora faz a seguinte denuncia:

A ‘“criacdo” ou reconstituicdo de um Lukacs romantico (operagdo esta, sim,
de natureza romantica, na acep¢ao verdadeira e negativa do termo, tanto no
sentido de salto para trds como de desrazdo teérica) integra o que ja foi
chamado de mitificagdo do jovem Lukéacs e tem por orientacdo basica fazer a
defesa de suas fases pré e protomarxista, voltando-as contra o periodo

culminante de sua evolugdo, o platdé de chegada de onde desenvolveu sua
obra propriamente marxista. (p. 24)

E evidente que a consolidacdo de uma linha interpretativa como a acima
denunciada repercute no exame da relacdo de Lukacs com varios autores de lingua
alema, notadamente Goethe e o proprio Sturm und Drang no seu conjunto. Desse
modo, o devido resgate dos tracos efetivos do movimento romantico e da natureza
contraditoria do evolver goethiano realizado por Lukacs é o escopo central do artigo.

“Avessos da dialética: Adorno, Lukacs e o realismo no século XX” é o titulo do
artigo de autoria de Leandro Candido de Souza, em que ha um empenho plenamente
realizado de remontar cuidadosamente, a partir dos proprios textos, o debate entre
Lukacs e Adorno. A pertinéncia do tema é flagrante, considerando a preponderancia
(mais uma vez, sobretudo, nos meios académicos) das teses de Adorno — lidas e
repercutidas a exaustdao em tom solene — acerca da presumivel submissao de Lukacs
aos ditames da estética oficial soviética. Com o fito de analisar com mais seguranca o
confronto Adorno/Lukacs a respeito do aparecimento das vanguardas, o autor se vale
de andlises realizadas por N. Tertulian e M. Vedda a esse respeito. Porém, ao final,
apoiando-se de maneira especial em Peter Birger, Candido conclui que tanto Lukacs
quanto Adorno, cada um por motivos diferentes, mostraram-se incapazes de
reconhecer as reais “implicacdes que os empreendimentos de vanguarda tiveram na
arte do século XX” (p. 265).

No artigo intitulado “A relacdo entre objetividade e subjetividade no ato
estético”, Monica Hallak Martins da Costa, detendo-se na Estética, publicada em 1963,
busca recuperar a argumentacdao de Lukacs no que concerne as relagbes entre a
mimese artistica e a vida cotidiana, reconhecendo o modo especifico como a arte se
distancia da cotidianidade, ao mesmo tempo em que mantém com ela vinculos
indissoluveis. No interior desse processo, a autora identifica também as diferencas que
emergem entre o distanciamento artistico e o cientifico, especialmente no que se refere
aos liames entre subjetividade e objetividade. E é exatamente ai que o problema da
alienacao [£Entdusserung] emerge: ainda de acordo com a autora, Lukacs teria se valido
da categoria no mesmo sentido que encontramos em Hegel. Entretanto, apoés
estabelecer as diferencas e similitudes entre o por teleolégico que se verifica no
trabalho e aquele que caracteriza o por estético, Costa afirma que a presenca tanto da
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alienacdo quanto da retroacdo da alienacdo no sujeito € indispensavel para o artista
como para o fruidor da obra. Sdo ainda dimensdes que se entrelacam e ndo podem
existir em separado, o que, de acordo com a avaliacdo da autora, diferenciaria o trato
da categoria em exame em Lukacs e em Hegel.

Voltado também a Estética de maturidade, o artigo “A pintura na Estética:
revisdo analitica e aproximagdo com a categoria realismo critico”, de autoria de
Ronaldo Rosas Reis, discute a teorizagdo levada a cabo por Lukacs a respeito da
mimese na pintura. Ciente das dificuldades inerentes ao tratamento da questao, o autor
retoma com cuidado e rigor, além do proéprio texto lukacsiano, indicagdes textuais de
Marx, direta ou indiretamente vinculadas ao tema. No decorrer da analise, explora
meticulosamente, por exemplo, a bidimensionalidade, a tridimensionalidade, o
conteudo e a coordenacgdo, além de ater-se as relagdes entre naturalismo e realismo
na pintura. No primeiro passo, a partir daquelas manifestacdes que o préprio Lukacs
considera o momento genético da pintura, salienta a sua dimensao nao-publica, o que
complexifica a identificacio do carater universal dessa manifestacio artistica. E
importante destacar que a contribuicao de Reis se reveste de carater instrutivo, tendo
em vista a farta utilizacdo de imagens de pinturas — inclusive as rupestres — com a
finalidade de tornar mais acessivel aos leitores o sentido que o filésofo hungaro
identifica na evolucdo da atividade pictérica, no interior do qual o carater universal da
pintura é considerado resultado da

convergéncia entre a tridimensionalidade e a bidimensionalidade. Para ser
capaz de revelar a intensidade do conjunto representado e de cada uma de
suas partes, e novos aspectos a todo momento, cada elemento da obra tem
de cumprir inimeras tarefas na conformacdo do detalhe e na coordenacéo
compositiva (pp. 126-127).

O autor resgata e analisa os comentarios de Lukacs sobre historiadores da arte,
sobretudo da pintura, além de outras referéncias contrarias ou préximas aos
argumentos desenvolvidos na Estética, procedimento este que enriquece a exposicao
pretendida.

O artigo de autoria de Candido, “Para uma arqueologia do sentimento estético:
o papel da arte paleolitica na Estéticade Gyorgy Lukacs”, debruca-se sobre um assunto
de invulgar importancia na reflexao estética de maturidade do autor hiingaro, mas que
raramente tem merecido atencdo dos comentadores da obra.

Ao tratar do tema, além de romper com a abordagem evolucionista da historia
da arte, Lukacs teria retificado, por exemplo, grande parte de seu argumento
demasiadamente légico e abstrato contido em /ntroducdo a uma estética marxista
(1957) sobre a categoria da particularidade, tomada sem mais da tradicdo classica
alema. Contudo, diferentemente do que ocorre em 1957, na Estética propriamente
dita Lukacs termina por reconhecer o concreto, a vida cotidiana, como ponto de partida
a partir do qual se autonomizam as categorias especificas do por estético. Nesse
contexto, a “logica da particularidade” deixa de ser o centro categorial da obra de
1963, como bem demonstra ao autor.Com amplo conhecimento dos debates da
geracao de Lukacs, e do mesmo modo de autores que trataram do tema, o autor
fornece um quadro geral, em que o fil6sofo caminha em direcdao de um tratamento de
carater ontoloégico-materialista, abandona em grande medida os passos anteriores e
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passa a dedicar sua atencdo aos achados arqueologicos e pesquisas antropoldgicas
especificas, diante da necessidade de buscar a génese da obra de arte. Dai a atencao
dedicada a arte pré-histérica, ou seja, as pinturas rupestres. Como resultado, tem-se
uma notavel recuperacdo do tratamento lukacsiano dispensado ao tema e o
testemunho da coeréncia do filésofo em buscar a génese dos processos de
autonomizagdo categorial da arte.

“A sombra do progresso: Lukacs, Balzac e as contradicdes do realismo” é o
titulo do artigo de autoria de Paula Alves. Apoiada em farta bibliografia, a autora
realiza, em um primeiro momento, questionamento fundamentado acerca de uma
suposta contraposicao entre a atividade de escritor, de um lado, e a atividade politica,
de outro, que teria marcado os escritos lukacsianos na década de 1920. Na sequéncia,
procura demarcar a importancia dos textos e artigos redigidos no exilio moscovita,
sobretudo no que diz respeito aos estudos sobre Balzac, sem deixar de mencionar a
intensa polémica travada no interior daqueles setores vinculados a atividade literaria
na Unido Soviética nem esquecer da disseminacdo da sociologia vulgar, que afeta
diretamente o debate sobre as relacdes entre arte e sociedade. No que diz respeito a
linha de desenvolvimento da analise lukacsiana da obra de Balzac, a autora demonstra
claramente o afastamento do filésofo hiungaro dos marcos de interpretacao
disseminados a época, que tendiam a associar a posicao pessoal de determinado autor
em relacdo a sociedade de seu tempo com sua obra literaria. Lukacs, ao contrario, no
caso especifico de Balzac, fugiu desse figurino, buscando no interior da obra, a partir
da composicao dos proprios personagens e de suas inter-relacdes, o modo como
emerge o processo social da vida. Agregando a pesquisa sobre Stendhal realizada por
Lukéacs, a autora afirma o que se segue:

no processo de reflexdo literaria, é possivel que o reacionarismo se constitua
outrossim como um ponto de vista privilegiado, o que permite que as obras
de escritores conservadores oferecam uma critica mais contundente do
capitalismo em ascensdo do que aquelas de escritores cuja visdo de mundo
é relativamente mais progressista (p. 197).

Deve-se ressaltar, em relacdo a esse mister, que, mais uma vez, entram em cena
os varios polemistas, s6 que agora em torno do emprego da expressao “triunfo do
realismo” empregada por Lukacs na republicagcdo, em 1939, em idioma russo, do texto
A polémica entre Balzac e Stendhal (que ja havia sido publicada em 1938 na
Literaturnyi kritik) € publicado novamente em uma coleténea intitulada A /storii
realizma [Para uma histéria do realismo]. O debate que se seguiu e intensa a
participacdo de varios literatos russos sao cuidadosamente referidos pela autora. O
resultado desse embate nao poderia ter sido outro: em uma resolucao oficial do Comité
Central do Partido, € anunciada a dissolu¢do da Literaturnyi kritik , com a justificativa
insélita de que o periddico teria perdido contato com a literatura propriamente
soviética. Prosseguindo na analise da producao teorica de Lukacs realizada no exilio
moscovita, a autora se debruga nos assim chamados “Escritos de Moscou”, em especial,
sobre a nogao de progresso neles contida. Por fim, realiza uma excelente analise sobre
a contradicdo do desenvolvimento social na obra de Balzac, na qual é trazida a tona a
avaliacdo precisa que Lukacs concebe sobre o literato francés — que, embora sempre
referida por comentadores, poucas vezes é de fato caracterizada em toda sua
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complexidade como no artigo em tela.

Vitor Bartoletti Sartori, professor da Faculdade de Direito da Universidade
Federal de Minas Gerais (UFMG), volta-se a apresentacdao de um tema de rico interesse,
sobretudo para aqueles pesquisadores empenhados na formulacdo da critica do
direito, em especial, a partir da perspectiva lukacsiana. Contudo, o artigo de sua
autoria, intitulado “Lukacs diante da estetizacdao do direito”, contribui para uma
aproximacao mais ampla ao tema, ao focalizar criticamente a sobreposicdo gerada
entre estética e direito, principalmente entre autores conhecidos como pés-
positivistas. O autor destaca a influéncia da filosofia da linguagem em tais propésitos,
especialmente no que concerne ao problema da interpretacdo e, por via de
consequéncia, dirige sua critica a Dworkin, autor do livro Levando os direitos a sério,
que aproxima o direito e a estética, na medida em que concebe o

direito como uma espécie de romance em cadeia, escrito por distintos
autores, mas sempre com um senso de totalidade e de unidade. Assim, tal
qual em uma obra literaria, ndo se teria uma simples enumeracgdo de fatos,
mas algo assemelhado a estrutura do romance (p. 63).

Como bem ressalta o autor, um conhecido intérprete hiungaro de Lukacs,
nomeadamente Csaba Varga, tem realizado tentativas no sentido de aproximar a
formulacdo de Dworkin a obra lukacsiana, intento que é criticamente rechacado por
Sartori, ao evidenciar com todo o rigor que, ao contrario do que supde Varga, quando
se trata da obra do filésofo hingaro, notadamente de Para uma ontologia do ser social,
€ absurda toda e qualquer tentativa de aproximacao do direito e a estética.

Com o propoésito de contribuir para a discussdo em torno do problema das
continuidades e descontinuidades presentes ao longo da obra de Lukacs no seu
conjunto, Francisco Garcia Chicote escreve o artigo “Ensayo y método en Gyodrgy
Lukéacs”. O ponto de partida da reflexdo do autor sdo determinadas colocac¢des
formuladas por Wolfgang Miiller-Funk em sua conferéncia “O filésofo do século”, em
que sao consagradas interpretacdes sobre a presenca no pensamento lukacsiano, de
dois principios opostos: de um lado, uma perspicacia sociolégica e, de outro, uma
heranca idealista ndo superada. Depois de compulsar textos de autores diversos — tais
como E. Bloch, S. Kracauer, T. Adorno e outros mais — em busca de avaliagdes sobre o
referido dualismo, Chicote ndo deixa de referir uma linha analitica que enfatiza a
preferéncia pela fase madura. Entretanto, ao arrepio das interpretacdes consagradas,
entende ser necessario identificar uma espécie de denominador comum que estaria
presente ao longo do extenso itinerario lukacsiano: “uma atitude nao-dogmatica”
vinculada ao estilo ensaistico do filosofo em tela. Tal tese defendida pelo autor decorre
de investigacdo junto aos trabalhos do “jovem” Lukacs, por exemplo, A a/ma e as
formas, em que a forma “ensaio” teria sido concebida como alternativa a nocao de
“sistema”, por seu carater aberto. A defesa do carater ensaistico em contraposi¢do ao
sistema reapareceria em Teoria do romance e, do mesmo modo, no conjunto de
ensaios intitulado Historia e consciéncia de classe. Nesse passo, Chicote ressalta, para
além dos tracos duramente criticados pelo préprio autor no afamado Prefacio de 1967
a obra em questao, que os

impulsos teoricos en la obra de Lukacs surgen de una combinatoria peculiar
de teorias, conceptos y corrientes intelectuales generales, es decir, de una
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constelacion cuya légica no proviene de ningun sistema preestablecido, sino
de la peculiaridad del objeto a cuyo se servicio se pone (p. 47).

O carater ensaistico se torna, assim, o elemento crucial para a devida
compreensao da construcao conceitual lukacsiana, trago este que teria perdurado nos
textos de maturidade, como o ensaio sobre Minna von Barnhelm de Lessing (1963) e
também no escrito sobre Um dia na vida de Ivan Denisovich, de Alexander Soljenitsin
(1964). Chicote sublinha que neles nao se apresenta um caminho preestabelecido para
a resolucao das tensdes e conflitos vividos pelos personagens, muito ao contrario. As
figuras que se solidificam em principios rigidos, prefixados, estariam condenadas a
ruina, ainda de acordo com o autor.

“Como contar la tragedia: sobre la lectura lukacsiana del Doktor Faustus de
Thomas Mann” é o titulo do artigo de autoria de Guadalupe Marando e Martin Salinas,
em que é oferecida uma rica analise acerca da figura do artista moderno presente no
livro Doutor Fausto de Mann. Tendo esse objetivo em mente, os autores, além de
percorrer as obras de juventude do escritor alemao, além daquelas escritas apds a
publicacdo do livro em exame, identificam que nele o artista moderno é o Unico digno
de representacdo tragica, impossivel de superar a figura de Adrian Leverkihn.
Acrescente-se também o fato de o modo como a figura do artista foi debatida por
outros autores contemporaneos ter recebido por parte de Marando e Salinas uma
pormenorizada contextualizacdo. Ademais, é assinalado o reconhecimento por Lukacs
de que o Doutor Fausto representa uma sistematizacdo literaria dos temas de
juventude de Mann, que, por seu turno, “guarda una relaciéon particular con la propia
sistematizacion que Lukacs lleva a cabo en su tratado La peculiaridad de lo estético
(1963)" (p. 227).

Encerrando com chave de ouro a presente edicdao da Verinotio, publicamos duas
excelentes resenhas: a primeira, intitulada “Lukéacs, seu tempo e o tempo de Goethe”,
de autoria de Carolina Peters; a segunda, escrita por Myreli Xavier, leva o titulo de
“Goethe: para além das aparéncias”. Frutos de leitura primorosa de dois livros, a
primeira sobre Goethe e seu tempo, de Gyorgy Lukacs, editado pela Boitempo, e a
segunda sobre o livro de Miguel Vedda, Leer a Goethe, publicado em Buenos Aires.
Em ambos os casos, cumpre ressaltar, nao se trata apenas de comentarios rapidos
sobre as obras resenhadas — coisa que, infelizmente, tornou-se lugar-comum — mas,
ao contrario, de resultado de esforco analitico sério no sentido de identificar o eixo
fundamental da argumentacdo das referidas publica¢oes.

No caso da resenha sobre Goethe e seu tempo, a resenhista, ao avaliar a
contribuicdo da obra, assinala que o
volume de ensaios lukacsianos pode ser considerado exemplar, uma vez que,
aqui, a relagdo entre a arte e seu presente histérico, almejada desde o préprio
titulo do livro, é estabelecida a partir da analise imanente dos textos literarios
(e filosoficos, no caso dos escritos estéticos de Friedrich Schiller e das
teorizagdes contidas na correspondéncia deste com Goethe), tomados em
sua singularidade (p. 455).
Analises dessa natureza e outras mais presentes na referida resenha sao de
extrema utilidade nao apenas na divulgagao da obra, mas, sobretudo, para apresenta-
la devidamente ao publico leitor.
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O mesmo pode ser dito a respeito da resenha sobre o livro de Vedda, visto que
nela a autora reconhece devidamente o empenho do professor argentino em se
subtrair da facilitacdo trivial que muito frequentemente ocorre com livros dessa
natureza. Ademais, desde logo, Myreli Xavier, reconhecendo o esforco e a competéncia
do pesquisador em literatura alema, ressalta que o livro “inicia-se, portanto, com esse
laborioso esforco de desarticular leituras homogeneizadoras, que contribuiram para
converter Goethe em um mito, uma lenda”. Ressalta também que,

valendo-se do material produzido por criticos e bidgrafos relevantes, da
correspondéncia pessoal do escritor alemdo, bem como de sua vasta
producao literaria, Vedda se dedica a demonstrar que quando se efetua uma
leitura honesta e objetiva do conjunto, sem privilegiar apenas o que
impressiona e o que se harmoniza com interesses e pontos de vista proprios
ou preestabelecidos, resulta clara a incorrecdo das referidas interpretacdes
(p. 461).

Boa leitura!
Ester Vaisman
Ronaldo Vielmi Fortes
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Ainda sobre Lukacs e o romantismo:
algumas consideracdes sobre os passos do
itinerario de uma vida’

Still about Lukacs and romanticism:
some considerations about the steps of a life's itinerary

Resumo: No presente artigo pretende-se, de um
lado, configurar alguns momentos do itinerario de
Lukadcs, com o objetivo de indicar as
caracteristicas de suas constantes autoavaliacdes.
De outro, apontar para os modos pelos quais ele
faceou o romantismo e a originalidade de sua
analise a respeito de Goethe.

Palavras-chave:
Goethe.

Gyorgy Lukacs; romantismo;

Introducdo

Ester Vaisman™

Abstract: This article intends, on the one hand,
to characterize some moments in Lukacs'
itinerary, with the aim of indicating the
characteristics of his constant self-evaluations.
On the other hand, point to the ways in which
he faced romanticism and the originality of his
analysis of Goethe.

Keywords: Gyorgy Lukacs; romanticism; Goethe.

Se quisermos combater a influéncia das correntes
reaciondrias alemas dominantes até agora ndo
com fraseologias, mas na realidade, é
imprescindivel tomar conhecimento das lutas
culturais, ideoldgicas que produziram a literatura
e a filosofia alemas cldssicas.

(Lukacs, Prefacio de 1947 a Goethe e seu tempo)

Talvez possa ser dito que uma das principais contribuicdes de Lukacs tenha

sido a de sustentar — em uma época quando ainda era necessario demonstra-lo

mesmo aos marxistas — que seria possivel pensar uma estética a partir de Marx,

muito embora as suas formulagoes sobre a arte em geral e a literatura em particular

nunca tenham se constituido em um sistema inteiramente conexo e fechado. A

despeito disso, para comprovar sua tese, Lukacs refere a existéncia de passagens,

‘Reedigéo, com modificagdes, do capitulo originariamente publicado em: (VAISMAN; VEDDA, 2014).
“Professora titular aposentada do Departamento de Filosofia da Universidade Federal de Minas Gerais

(UFMG).
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trechos de obras e correspondéncias em que Marx e Engels tocaram em problemas

capitais da literatura, por exemplo (LUKACS, 1981, p. 164-165).

Tal propositura é revelada em um artigo escrito em 1922, intitulado “Origem e
valor da obra poética”. J& nesse momento, em pleno processo de transicdo ao
marxismo, com todas as vicissitudes por ele reconhecidas em 1967, afirma a

superioridade da abordagem de Marx em comparacao as

consideragdes mitologizantes da histéria literaria burguesa, que pretendem
explicar a época a partir das “grandes personalidades” e a arte a partir da
esséncia do ‘“génio”; com isso, tais consideracbes se movem,
evidentemente, em circulos, jA que o génio, por sua vez, s6 pode ser
explicado a partir das obras de arte (LUKACS, 2009, p. 27).

Com o intento de demonstrar a fertilidade do tratamento marxista da obra de
arte, Lukacs aduz que mesmo “se estivéssemos em condi¢des de explicar, segundo o
método marxista, ndo apenas a origem, mas também, o efeito da obra poética, ndao
teriamos esgotado em verdade o conhecimento da literatura” (LUKACS, 2007, p. 29).
Por qué? Porque seria necessario, ainda segundo ele, explicar as razoes que levam
determinadas obras a exercer influéncia em varias épocas histéricas. De acordo com

Guido Oldrini,

no inicio dos anos 30, durante o trabalho realizado em Moscou em
colaboragdo com o critico soviético Michail Lifschitz, amadurece em Lukacs
a certeza acerca da autonomia estética do marxismo, a convicgdo de que a
estética forma uma secdo organica — coerente em si mesma (OLDRINI,
2007, p.139).

Afirmar, contudo, a possibilidade do tratamento da obra de arte a partir da
perspectiva de Marx, nao implica, por parte do autor hungaro, o tratamento a priori
do fendbmeno artistico a partir de categorias subjetivas ou previamente elaboradas.

Muito ao contrario. No decorrer de varios anos, Lukacs se dedicou

a ensaios de critica literaria e estudos de histéria da literatura e filosofia,
sem incursdes, exceto as critico-histéricas, no ambito da estética. O
trabalho na estética propriamente dita somente péde comecar depois de
que, em novembro de 1952, ele coloca a palavra “fim” no livro A
destruicdo da razdo [...] (OLDRINI, 2007, p. 139).

Antes disso, porém, a ideia de uma estética sistematica sequer existia, fato que
o proprio Lukacs refere no prefacio de sua Estética “Quando por volta de 1930
voltei a ocupar-me intensamente de problemas artisticos, ndo pensava em uma

estética sistematica, a ndo ser como uma perspectiva muito distante no horizonte”

1. Cf. Prefacio de 1967 ao livro Histdria e consciéncia de classe (LUKACS, 2003, p. 1-50).
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(LUKACS, 1966, p. 30).

| — Alguns momentos do itinerario de Lukacs:

Vamos examinar alguns momentos desse longo e sinuoso percurso, tomando-
se como ponto de partida as estadas de Lukacs em Moscou. E claro que ndo se tem
a pretensdo aqui de apresentar um roteiro biografico completo do autor em tela. A
ideia é resgatar alguns episédios de seu itinerario com o fito de esclarecer, de modo
mais aproximado possivel, o modo como Lukacs, em linhas gerais, lidou com a
cultura e a realidade alemas e, sobretudo, com o romantismo, além de destacar o
carater precoce de suas propaladas “autocriticas”, que marcam o curso de sua
formacdo. Outrossim, dada a proliferacdo de abordagens que vinculam, por meio de
critérios duvidosos e sem amparo textual, o romantismo as reflexdes e
posicionamentos do autor, é imperioso, ainda que de modo aproximativo, tratar

criticamente o modo como Lukacs, de fato, lidou com a questao.

Ademais, € bom esclarecer, que ndao se pretende esgotar o conteudo, muitas
vezes complexo e pleno de facetas e descontinuidades, com que Lukacs faceou o
tema ao longo de seu longo e sinuoso itinerario. O objetivo aqui € bem mais
modesto e visa, do mesmo modo, a tecer alguns comentarios ao relevante conjunto

de textos intitulado Goethe e seu tempo, recentemente publicado no Brasil.

Na sua primeira estada em Moscou, a partir do comeco de 1930, ao deixar o
exilio de Viena, trabalha por mais de um ano no Instituto Marx-Engels, dirigido na
época pelo competente filosofo David Borisovich Riazanov, que entdo cuidava da
edicdo dos manuscritos juvenis de Marx e empreendia a publicacdo da Marx-Engels
Gesamtausgabe (Mega), que restou incompleta com sua expulsao em 1931 do PC
soviético, e posterior desaparecimento no bojo dos expurgos stalinistas. Foi uma
experiéncia mais do que invulgar, responsavel por sua /inflexdo decisiva em relagao
ao pensamento marxiano, e da qual ele se recordava com grande entusiasmo até o

fim da vida, como, por exemplo, na entrevista a New Left Review em 1968:

Quando estive em Moscou, em 1930, Riazanov me mostrou os manuscritos
de Marx elaborados em Paris em 1844. Vocé pode imaginar meu
excitamento: a leitura destes manuscritos mudou toda a minha relagdo com
o marxismo e transformou minha perspectiva filoséfica (LUKACS, 1981, p.
49).

Essa experiéncia invulgar abriu certamente novas perspectivas para o filésofo, entre

as quais, a de que era necessaria — como ja referimos linhas acima — “uma estética
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marxista que partisse da reconstrucao das concepcoes estéticas formuladas por Marx
e Engels”, que por seu turno ndo se restringia a uma aspiracdo de ordem puramente
tedrica, “a elaboragdo também tinha como objetivo uma politica cultural que se
opusesse as tendéncias no interior do Proletkult ou seja, as simplificacdes
sociologistas da linha iniciada por Plekhanov e Mehring” (BOLLENBECK, 2007, p.
130).

Na segunda, desde o momento em que € obrigado a abandonar a Alemanha,
avassalada pelo nazismo. Longo periodo de mais de uma década, nao pode retornar,
como da primeira vez, ao Instituto Marx-Engels, tendo centrado suas atividades em
revistas como /nternationale Literatur, U Hang (Nova Voz), Das Wort e, muito
especialmente, na Literaturnyi Kritik, publicacao de feitio independente que circulou
de 1933 a 1940, da qual foi, junto com M. Lifschitz, o eixo intelectual. Contraposta
as tendéncias literarias oficiais, representadas em especial pelo romancista Alexander
Fadeyev, que por sua estrita obediéncia politica ao stalinismo detinha papel dirigente
na Unido dos Escritores (sucessora da RAPP), a Literaturnyi Kritik sofreu ataques
constantes e desafios polémicos, e acabou extinta por ocasido de uma

“reorganizacdo”. A partir dai, Lukacs ndo teve mais acesso a imprensa literaria russa.?

Evocando o primeiro turno desses exilios, no Prefacio ao seu volume antolégico

Arte e sociedade, publicado em Budapeste no ano de 1968, Lukacs declara:

No Instituto Marx-Engels conheci e trabalhei com o companheiro Michail
Lifschitz, com quem, no curso de longos e amigaveis coléquios, debati as
questdes fundamentais do marxismo. O resultado teérico mais importante
desta clarificagdo foi o reconhecimento da existéncia de uma estética
marxista autébnoma e unitaria. Essa afirmacdo, indiscutivel hoje em dia,

parecia no inicio dos anos trinta um paradoxo até para muitos marxistas.
(LUKACS, 1977, p. 11-12)

Neste campo, importa lembrar, imperavam ainda as concepg¢des proprias ao

quadro de ideias formulado pela Il Internacional.

Assim, nos discursos tedricos sobre fendbmenos estéticos continuavam a
dominar as opinides de Plekhanov e Mehring, para os quais a estética ndo
era uma parte integrante do sistema marxista. Plekhanov se reportava
principalmente ao positivismo francés e as tradi¢des da critica democratico-
revolucionaria russa; Mehring por sua vez invocava a Kant e a Schiller
(LUKACS, 1977, p. 11-12).

No entanto, estas posicOes tipicas da Il Internacional cederam lugar, com

inesperada rapidez, a tese sustentada por Lukacs e Lifschitz, junto a uma parte dos

2 A esse respeito, ver Lukacs, (1974) e Prévost (1974, p. 7-59).
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marxistas daquele momento. Estes, todavia, sintomaticamente ignoravam a origem
intelectual dessa viragem. A difusdo da nova tese se dera, e disto se beneficiara, em
meio ao emaranhado do combate oficial a chamada ortodoxia plekhanoviana, a ideia
de que Plekhanov fosse o mediador entre Marx e Lénin. A nova posicdao, que
agregou ao debate a critica as concepgoes estéticas de Mehring, tornou-se publica
precisamente com o ensaio O debate Franz von Sichingen entre Marx-Engels e
Lassalle (Internacionale Literatur, 1933), no qual Lukacs examina a discussao
travada, entre marco e maio de 1859 (note-se que é logo apds a redacao de Para a
critica da economia politica), a propoésito da extemporanea tragédia historica de

autoria de Ferdinand Lassalle.

Em realidade, com esse texto, ou mais precisamente com o padrao reflexivo
alcancado no tratamento de sua tematica basica, € que Lukacs baliza, segundo
avaliacdo explicita, o inicio da parte propriamente marxista de sua obra. E no mesmo

Prefacio de Arte e sociedade que se |é:

A guerra e depois as revolugdes russa e hungara determinaram uma
inflexdo profunda na minha concepcdo da sociedade e na minha ideologia,
fazendo de mim um marxista. Procurei examinar de modo particularizado
esse processo, sem excluir o fracasso de minha primeira tentativa filoséfica
marxista (Historia e consciéncia de classe) [...]. Limitar-me-ei a ressaltar que
esse processo termina em 1930, quando levei a termo meus estudos sobre
Marx no Instituto Marx-Engels de Moscou. [...] Até aquele momento havia
procurado interpretar corretamente Marx a luz da dialética hegeliana; a
partir daquele momento procurei utilizar para o presente os resultados de
Hegel e do pensamento filoséfico burgués - que havia alcangado com Hegel
seu ponto culminante — e também a critica de seus limites, na base da
dialética materialista de Marx e Lénin. Enquanto a maior parte dos
dirigentes da segunda internacional havia visto em Marx exclusivamente, ou
ao menos em primeiro lugar, aquele que havia revolucionado a economia
politica, agora, pelo contrario, se comegou a compreender que com ele teve
inicio uma nova época na histéria de todo o pensamento humano, que a
atividade de Lénin havia tornado atual, efetiva. O reconhecimento da
autonomia e da originalidade da estética marxiana foi o meu primeiro passo
na compreensdo e efetivacgdo de uma nova inflexdo ideoldgica (LUKACS,
1977, p. 11-12, grifos meus).

Il - Do ensaismo neokantiano a filosofia marxiana

Esclarecimentos do tipo acima estampados, que determinam as vicissitudes da
formacdo marxista de G. Lukacs, devem ser plenamente considerados, quando mais
ndo seja por simples isencdo e elementar honestidade intelectual. Constituem, de
fato, um autoentendimento reiterado por décadas, uma refletiva conviccao que nao
resultou de constrangimentos externos, mas de posturas rara e exigente, peculiar a

biografia lukacsiana: submeter a avaliagdes peridédicas, com rigoroso critério objetivo,
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sua propria vida e obra.

Conduta que a adesdao ao marxismo reforcou, mas que bem antes ja estava
configurada. Isso poe em evidéncia, acima de tudo, o perfil de um carater, o grau de
desenvolvimento de uma personalidade, que pelo seu feitio ndo poéde deixar de
irritar e chocar, de afrontar e levar a perplexidade o tao diverso padrao de conduta
intelectual dominante no ultimo século e, ndao por acaso, com cores acentuadas

atualmente.

Que outro pensador contemporaneo foi capaz de renunciar critica e
deliberadamente, como ele fez por diversas vezes, ao prestigio de obras
consagradas? Renuncia que chegou ao total divorcio delas, a ponto mesmo de
manifestar completa desidentidade autoral por textos que teriam feito, cada um de
per si, a inconfessa e sempre almejada gloria de carreira de qualquer um (sobretudo

no meio académico), inclusive dos melhores e mais respeitaveis.

Esse desapego, sinbnimo de enorme exigéncia para consigo mesmo, que nunca
declinou em arrogancia ou pedantismo, nem em autoproclamagdes de méritos ou em
bravatas de autossuficiéncia, em que pese a imensa soliddao tebérica a que esteve
constrangido seu trabalho, essa aguda consciéncia da responsabilidade de ser

homem e intelectual aflorou muito cedo, logo aos primeiros passos®.

Tem com certeza sabor de arroubo juvenil a decisao, aos dezoito anos (1903),
de queimar todos os seus escritos literarios — alguns dramas & /a Ibsen e Hauptmann
(redigidos nos trés anos anteriores), que em definitivo julga entdo “horrivelmente

ruins”. Gesto incomum, exatamente porque juvenil, e ainda mais porque dele nasceu

um critério secreto para estabelecer as fronteiras da literatura, qual seja: era
ruim aquilo que eu também poderia escrever. A literatura comeca onde
tenho a impressdo de ndo poder escrever a obra em questdo (LUKACS,
1999, p. 32).

Apreendido pela anatomia da maturidade e velhice de Lukacs, o impulso
invulgar da juventude aparece como germe ou prenuncio. Bem menos drastico, nao
por isso deixando de ser muito mais significativo, € o episédio que envolve o
primeiro livro de Lukacs, Historia da evolucdo do drama moderno, cuja primeira
versdao foi finalizada aproximadamente quatro anos depois. Ainda estudante da

Faculdade de Letras de Budapeste, Lukacs empreende, de 1904 a 1909, um amplo

3 Sobre as continuidades e descontinuidades no itinerario de Lukacs ver: Fortes (2015, p. 177-193).
Ver também Tertulian (2008).
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projeto no campo teatral, através da fundacdao da 7halia Biihne (Thalia Gesellschafft),
da qual foi um dos diretores. E a sua participacdo no radicalismo intelectual htngaro,
que havia identificado no teatro o instrumento mais apropriado para promover a
“subversao das consciéncias” que tinha por alvo. Desse empenho concreto no campo
artistico, da reflexdo de inUmeras questdes dramaturgicas praticamente afrontadas é
que tem origem O drama moderno. Premiado pela obra em 1908, Lukacs entra em
desespero porque “Eu achava que toda aquela gente ndo era competente para julgar
o assunto. Por conseguinte, a atribuicio do prémio a mim significava,
automaticamente, que devia haver algo ruim no meu livro”. E muito expressivo, do
traco lukacsiano, aqui posto em evidéncia, que ele confesse que “Procurava o que
havia de ruim, sem, no entanto, conseguir descobrir’, e que, no caso, a ajuda tenha
vindo de Léo Popper, a quem considerava “talvez o maior talento que encontrei na
vida", e de quem afirmava também que “possuia um senso infalivel para a
qualidade”. Ajuda que consistiu ndo da indicagdo do que nao funcionava no livro,
mas, ao contrario, do que “funcionava bem”. Bem mais adiante, sem desmerecer em
nada o auxilio de Léo Popper, tornando a avaliar a obra, ja em outro diapasao
analitico, recordou que “A verdadeira filosofia do meu livro sobre o drama é a
filosofia de Simmel” (LUKACS, 1999, p. 38), o que no contexto da historiografia
literaria hungara do comeco do século, no entanto, significava um contraste total
com a mesquinhez das variantes positivistas tanto do oficialismo literario como de
seus opositores, entre os quais também se manifestava, em sua estreiteza, o

impressionismo subjetivista a titulo de posicao estética.

Em verdade, o que movia Lukacs, desde o inicio, era a busca de uma forma de
interpretacdo das manifestagoes literarias que nao fosse uma mera abstracdo de seus
conteudos peculiares. Donde, na contraposicao tedrica em que se encontrava e sob a
aderéncia ao neokantismo, nao ter ido além, naquela época, da equacdo armada em
Historia da evolu¢do do drama moderno. a da pura sintese intelectual entre
sociologia e estética, sob o amparo e sustentacdo do pensamento de Simmel, em
lugar de partir “das relagdes diretas e reais entre a sociedade e a literatura”, como
dird no Prefacio a Arte e sociedade. No qual afirma também que “ndao pode
surpreender que de uma postura tdo artificiosa tenham derivado construcdes
abstratas”, sempre insatisfatorias, até mesmo quando atinam com alguma

determinacdo verdadeira.

Em suma, o que entdo praticara — e que “funcionava bem” — mas que
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indiretamente o pusera em desespero, em que atinasse com a natureza do problema
— fora um brilhante exercicio de ciéncia do espirito. A mero titulo de ilustracdo, vale
reproduzir uma passagem do Preambulo da obra, escrito em dezembro de 1909: “A
forma auténtica do artista auténtico é a priori é uma forma constante em face das
coisas, um algo sem o qual ele nem mesmo as poderia perceber. [...] Diziamos: a
forma é a realidade social, participa vivamente da vida espiritual” (LUKACS, 1964, p.
77-78). Com abstrativismos desse tipo — a forma como um a priori social —, que
buscam exatamente amalgamar estética e sociologia (ou melhor, uma certa
sociologia), ndo é impossivel brilhar, mas se deixa fora de alcance a especificidade
literaria, bem como o preciso conteido humano-social que ela refigura em cada
expressao efetiva. Para quem aspirava o inverso e praticara o contrario do
pretendido, havia mesmo com que se desesperar, ndao obstante o talento revelado na
confeccdo do livro, que fora reconhecido e laureado. E precisamente a dentncia
dessa abstratividade destemperada que constitui o nucleo das consideracdes de

Lukacs sobre O drama moderno no Prefacio a Arte e sociedade:

Embora o ponto de partida historico-literario, a tentativa de explicar a
forma dramética através dos efeitos produzidos sobre a massa, fosse dado
por generalizacdo de observagdes justas, embora o livro contenha também,
sem duvida, analises que se revelaram exatas, a concep¢do de fundo, a tese
segundo a qual o conflito dramatico (tragico) é uma manifestacdo
ideolégica da decadéncia de classe, precisamente por efeito de sua
abstratividade é uma construgéo vazia. E decerto verdadeiro que um drama
auténtico nasce somente se na realidade social as normas morais validas,
que se criam necessariamente na sociedade, entram em contraste entre si e
se excluem mutuamente, mas a deducio direta e necessaria desta
concepcdo da decadéncia de classe é de todo abstrata e se manifesta,
portanto, como uma construgéo vazia. (LUKACS, 1977, p. 6)

Ja& integrado a sua estrutura de personalidade, o “exame de consciéncia”’
alcancara depois, sucessivamente, dois livros famosos: A a/ma e as formas (1911) e
A teoria do romance (1914/15), obras do transito lukacsiano de Kant a Hegel que
culmina no ultimo. E o percurso que o leva, sem abandonar o territério das assim
chamadas ciéncias do espirito (Dilthey, Simmel, Weber), da filosofia e da nascente
sociologia alema de Simmel para uma forma da ciéncia do espirito acoplada ou
traspassada pelo hegelianismo, responsavel pela urdidura de A alma e as formas e

com acentuacao maior de A teoria do romance.

Estas, é de lembrar, foram obras muito bem recebidas, inclusive por expoentes
maximos da cultura alemd, de entdo: Thomas Mann foi dos leitores que aprovaram A
teoria do romance e anteriormente afirmara que A alma e as formas era “a coisa mais

extraordinaria que jamais fora dita sobre este tema paradoxal”’; Max Weber, por sua
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vez, que nao sé exerceu, naquele momento, influéncia sobre Lukacs, mas sofreu a
influéncia deste, especialmente no que tange a reflexdo das questdes éticas, além de
apreciar esses dois livros, mostrou-se muito sensibilizado por outro texto lukacsiano
daquela época — Sobre pobreza do espirito (1911), ao qual se referiu como um
“ H ‘et ” “x f ot 4 H

ensaio profundamente artistico” no qual “a forca criativa do amor é concedido o
direito de infringir a norma ética”. E Max Dvorék, historiador tcheco da arte, chegou
mesmo a considerar A teoria do romance como o trabalho mais importante no

ambito da vertente configurada pelas ciéncias do espirito (TERTULIAN, 1971, p. 18).

E, j& nos principios dos anos sessenta, Lucien Goldmann dira que o livro A alma

e as formas

por numerosas razdes marca uma data essencial na histéria do pensamento
contemporaneo. Em primeiro lugar, porque depois de muitos anos de
filosofia académica, Lukacs recuperava nessa obra a grande tradicdo da
filosofia classica, colocando no centro de suas preocupacdes o problema
das relacdes entre a vida humana e os valores absolutos (GOLDMANN,
1963, p. 25).

E ainda mais, que é com essa obra que “provavelmente comeca na Europa o
renascimento filoséfico que se seguiu a Primeira Guerra Mundial” (GOLDMANN,
1963, p. 25). De modo que Lukacs “foi o primeiro no século XX a colocar os
problemas que dominam o pensamento filoséfico e que desde a morte de Hegel
havia, mais ou menos, desaparecido da consciéncia europeia”. Sobre A teoria do
romance, Goldmann n3o é menos acolhedor e enfatico. E também em sua Introducdo

aos Primeiros escritos de Georg Lukacs que se |€é:

A Teoria do romance estuda as grandes formas épicas que, contrariamente
as que havia elegido precedentemente, sdo realistas, isto é, descansam, se
ndo sobre uma acepcao da realidade, pelo menos sobre uma atitude
positiva em relacdo a uma realidade possivel, cuja possibilidade esta
fundada no mundo existente. [...] Assim, numa época em que a crise da
sociedade ocidental se tornara manifesta a todos aqueles que, poucos anos
antes, ndo haviam sequer suspeitado dela, Georg Lukacs, que havia sido um
dos primeiros a descobri-la, afirma a categoria da esperanca realista e
esboca, por isso mesmo, a categoria central de seu pensamento ulterior, a
categoria de possibilidade objetiva. (GOLDMANN, 1963, p. 25)

Sucesso e boa acolhida, no entanto, que nao impediram Lukacs, em suas
avaliacoes, de denunciar A teoria do romance precisamente como um produto tipico
das ciéncias do espirito, por isso mesmo comprometida pelo seu método ilusionista,
que operava por meio do estabelecimento intuitivo de abstragdes infundadas, a
partir das quais, por deducdo, eram abordados os fenébmenos singulares. O mesmo
ocorrendo ja quanto ao passo anterior desse andamento, que se esforcava por dar

as costas ao modo abstrato-especulativo de entender e examinar as formagdes
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literarias e de refletir sobre os problemas vitais da existéncia humana que elas

encerram.

O autor admite que certas tematizacdes por ele alcancadas em A alma e as

formas teriam logrado alguns avancos, mas

o meu esforco de concrecdo se limitava a tentativa de apreender a estrutura
interna, a esséncia geral de determinadas formas tipicas do comportamento
humano e de relaciona-las, assim, as formas literarias, mediante a
refiguracdo e a andlise dos conflitos da vida (LUKACS, 1964, p. 9 -10).

De modo que as substancialidades das formas literarias afloravam nitidamente
em separado do processo historico real. O que Ihe permite concluir, pondo sem dé o
dedo sobre a ferida, que neste momento de seu itinerario intelectual ndao havia se
alcado mais do que a uma posicdao que “opunha, ao sociologismo abstrato das
minhas primeiras tentativas (O drama moderno), uma generalizacao filoséfica nao

menos abstrata" (LUKACS, 1964, p. 9-10).

E oportuno ressaltar, para que ndo reste qualquer divida, quanto a natureza
das autoavaliagoes lukacsianas, que sua insatisfacdo e completo distanciamento de A
alma e as formas é extremamente precoce. Mal havia transcorrido um ano de sua
publicacdo, manifesta ja total /indiferenca pela obra; sentimento que veio a reiterar,
ao longo de toda a vida, em relacdo a todos os seus “trabalhos intelectuais ja

superados”.

E numa carta (25 set. 1912) a escritora Margarete Susman (von Bendemann),
que trés semanas antes havia publicado uma resenha de A alma e as formas, que
podemos apreciar por inteiro a posicdo e o comportamento de Lukacs, em flagrante
tao caracteristico quanto ilustrativo, especialmente porque distante quase vinte anos

de sua desembocadura propriamente marxista.

O pensador hungaro principia por declarar, gentilmente, que quase tudo que
havia de essencial em seu livro fora compreendido e formulado com forca e
seguranca pela resenhista, como poucos o haviam feito até entdo; agradece muito
que M. Susman tenha “apreendido o momento mais importante do meu caminho: o
meu conceito de forma” e externa também muita satisfacido porque a autora do
pequeno artigo ressaltara “o papel da histéria, bem como a importancia dos ensaios
inicial (Sobre a esséncia e a forma do ensaio) e final (Metafisica da tragédia)” no livro
sumariado (LUKACS, 1984, p. 302-305).

Todavia, logo a frente, ja naquele longinquo momento, Lukéacs explicita,
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tipicamente, em face dos comentarios da resenhista, um “ponto de discordancia”,
que muito menos censura uma interpretacao errénea do livro tal como ele é do que
denuncia um defeito de sua propria obra. Para o autor de A a/ma e as formas,
Margarete Susman converte em “traco caracteristico” aquilo que é “condicdo” do
ensaio, ou seja: “a ética da forma ensaistica é o desespero, que nasce do
antiquissimo dissidio interno dessa forma”. Em outros termos, “a inevitavel falta de
conclusdo ultima é o desespero deste livro”. A esse admitido comprometimento
formal da obra, Lukacs contrapde, de imediato, a seguinte consideragdo sintomatica,
relativa a necessidade de conclusdao “mas — ao menos como o sinto hoje — ela é
mirada ja algumas vezes de longe”. E desenvolve a critica, dizendo que Susman
“considera essa meta inatingivel e a sua inatingibilidade um ‘fato’ da filosofia da
historia, uma caracteristica do nosso tempo”, para replicar duramente e com muita

énfase:

Para mim (inclusive no momento em que escrevi os ensaios inicial e final) a
meta estd diante de mim perfeitamente atingivel. Todavia, se eu nao a
atingisse, isso ndo seria um “fato” para extrair conclusées acerca da
esséncia do sentimento metafisico, mas uma sentenca a meu respeito (e
somente a meu respeito), sobre meu ndo chamamento a filosofia (LUKACS,
1984, p. 302-305).

De fato, é indubitavel a recusa lukacsiana a inconcludéncia ensaistica, tanto
quanto sua franca perseguicdo a uma verdade Unica e real, mesmo que a época a
identificasse abstratamente a um sistema absoluto, como testemunham suas préprias

palavras:

Se refutamos a possibilidade de responder a pergunta ultima, que decide
tudo, todas as nossas categorias perdem por isso seu significado
constitutivo e cada anunciado nosso acerca daquilo que esta além e fora de
nés permanece em nés, torna-se reflexivo, nés perdemos a decisiva
responsabilidade pelo rigor dos conceitos, que de fato pode se dar pelo
enquadramento hierarquico no sistema absoluto (LUKACS, 1984, p. 302-
305).

E este, em realidade, o verdadeiro problema da critica lukacsiana a A a/lma e as
formas, pouco depois de sua publicacdo: a inconcludéncia da obra determina sua
indiferenca por ela, pois ao contrario do que gostariam de ver alguns de seus
intérpretes, ndao é de seu espirito, nem mesmo em sua fase idealista mais
exacerbada, exultar no gozo da patinacdo impotente entre contrapostos
“equivalentes” e indeterminacdes “intransponiveis”. Para ele, jA naquele momento, a
incapacidade de concluir é uma debilidade muito grande e muito desconfortavel, que
confessa, a0 mesmo tempo que anseia por ultrapassar. E o que esclarece a

resenhista, afirmando que, nos ensaios de A alma e as formas, ndao deixou nunca de
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procurar fugir ao perigo da invalidacao da questdo ultima, de modo que “tudo que
neles ha de — aparentemente — muito subjetivo, ‘poético’, fragmentario nasceu do
esforco de tentar ser univoco, incisivo, responsavel — sem possuir, sem ainda, a

responsabilidade evidente do sistema completo” (LUKACS, 1984, p. 302-305).

E 6bvio, portanto, que seja, no minimo, extremamente problematico atribuir a
Lukacs, mesmo ao tempo dessa obra, um mero e simples pathos trdgico, e, muito
mais do que isso, estender tal estado de espirito para seus futuros trabalhos. Tal
tese desentende e subverte por completo o perfil lukacsiano, especialmente em
momentos cruciais de sua evolucdo, inviabilizando a compreensao do momento

efetivo de sua inflexao marxiana.

Para efeito, no entanto, do que aqui se pretende - sua precoce
incompatibilizacdo com A a/ma e as formas — basta arrematar com um ultimo trecho

da carta a Margarete Susman:

Em realidade, por este livro, que provavelmente é menos do que um inicio,
ndo deveria esperar ser entendido, e decerto ndo o poderia exigir (como
pode pretender um ato do espirito que seja objetivo, concluso). Esta, de
fato, repleto de saber intuitivo sobre aquilo que (por mim) vira,
pensamentos cujos caminho e fim somente agora vao se tornando claros —
quando o conjunto e sua forma se tornaram para mim absolutamente
estranhos (LUKACS, 1984, p. 302-305).

Esta ultima frase, grifada por mim, foi retomada por Lukacs cinquenta e cinco
anos depois de escrita, para com ela evidenciar que sempre se tornou indiferente em
relacdo a obras superadas. Esta inserida no volume Il de suas Obras completas,
precisamente no Prefacio de 1967, o que Ihe confere, pela importancia do texto e
pela proximidade da morte do autor, expressividade ainda maior. O que deve
prevalecer, a forca de um testemunho meio secular, muito bem articulado, ou alguma

grosseira imputacdo especulativa das muitas que a mediocridade lhe tem brindado?

Por sua vez, o diagnostico que oferece sobre A teoria do romance, aludido
mais atras, ndo s6 nao exclui esta obra do terreno achatado das abstracdes na
pratica da analise literaria, como até mesmo confere a ela dimensao de
exemplaridade na ordem dessa debilidade analitica. Ou, posto em suas préprias
palavras: “A teoria do romance é um representante tipico da ciéncia do espirito, sem
apontar para além de suas limitacdes metodolégicas” (LUKACS, 2009, p. 11). O que
€ tanto mais significativo, se ndo se pde de lado que o talhe da critica lukacsiana é
consistentemente matizado; ou seja, ndo deixa de discernir e apontar aspectos

validos, conquistas parciais efetivadas nesse livro como nos anteriores.
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Discernimento, todavia, que nao o induz, como é tao frequente, a fragilizar a reflexao
critica e a partir disso resvalar para o fosso comum da relativizacdo de méritos e
deméritos. Ao contrario, é sobre a malha diferenciada destes que faz sobressair a

franqueza do resultado:

O autor de A teoria do romance estava em busca de uma dialética geral dos
géneros, baseada na esséncia das categorias estéticas, na esséncia das
formas literarias — dialética esta que aspira a uma vinculagdo entre
categoria e histéria ainda mais estreita do que aquela por ele encontrada
no préprio Hegel; buscava apreender intelectualmente uma permanéncia na
mudanca, uma transformacdo interna dentro da validade da esséncia. Seu
método, no entanto, permanece muitas vezes extremamente abstrato,
precisamente em contextos de grande relevancia, desvinculado das
realidades histérico-sociais concretas. Por isso, com exagerada frequéncia
ele conduz [...] a construcdes arbitrarias. (LUKACS, 2009, p. 13)

O reconhecimento dos matizes a proposito de A teoria do romance, alcanca
inclusive as determinagdes extrateéricas da génese desse livro, e com isso torna
ainda mais precisa a fisionomia intelectual e vivencial do seu autor quando da

elaboracao do texto.

O estalar da guerra de 1914 e seu efeito sobre a intelectualidade de esquerda,
ao ser assumida pela social-democracia, € que determinam o projeto de redacao de
A teoria do romance. Esta “nasceu de um estado de espirito de permanente
desespero diante da situacdo mundial” (LUKACS, 2009, p. 8), diz Lukacs, que por
mais de uma vez lancou mao de uma férmula de Fichte para caracterizar a imagem
que nutria daquele tempo: “época da pecaminosidade consumada” (LUKACS, 1999,
p. 49). Essa visao infernal de uma Europa sem brechas e sem horizontes, tecida de
pessimismo eticamente modulado, faz do Lukacs de A teoria do romance um utdpico
primitivo, para utilizar uma expressao quase idéntica de seu proéprio uso. De tal sorte
que ele pode afirmar: “A teoria do romance nao é de carater conservador, mas

subversivo” (LUKACS, 2009, p. 16). E, de forma mais concreta:

no plano metodolégico é um livro de “histéria do espirito”. Mas acredito
que seja o Unico livro desse tipo que ndo é orientado a direita. Do ponto
de vista moral, eu considero a época inteira condenavel, e a arte como boa
s6 quando se contrap&e a este fluxo das coisas (LUKACS, 1999, p. 49).

Nao ha expressdoes mais fortes do que as do préprio filésofo hingaro para
designar o utopismo sobre o qual assentava, entdo, sua reflexdao e sua perspectiva
pratica: “primitivo”, “sumamente ingénuo”, “totalmente infundado” sdo os
qualificativos que emprega sem qualquer embaraco. Toda sua esperanca residira na
candida suposicao de que “do colapso do capitalismo, do colapso — a ele

identificado — [...] das categorias socioeconémicas inanimadas e hostis a vida, possa
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nascer uma vida natural, digna do homem” (LUKACS, 2009, p. 16). E algo como uma
antecipacdo do que na década de vinte viria a se firmar como uma ideia da reacdo:
ultrapassar o mundo da economia por meio da movimentagdao social; e ndao deve
escandalizar a lembranca de que, por suas caracteristicas teodricas e praticas, a
Segunda Internacional ndo esta isenta de responsabilidade quanto a preparagdo
dessa idealidade perversa. Mas, ao tempo da redacao de A teoria do romance, a
toénica estava do outro lado, e o quadro em germe daquele nédulo ideolégico ainda
ndao havia se clivado, de modo que ambos, quadro e tdénica, pertenciam a
generosidade equivocada de muitos daqueles que aderem, como Lukacs, pela
extingdo do prosaico mundo burgués. Em outros termos, o inocente utopismo que
subjaz em A teoria do romance nao € um privilégio negativo de seu autor, mas, em

sua esqualida figura alimenta um texto que “expressa apesar de tudo uma corrente

espiritual que, efetivamente, existia na época” (LUKACS, 2009, p. 17).

Possuido por esse estado de animo, hoje quase inacreditavel, e atado a uma
ciéncia do espirito formalmente hegelianizada, sobre a qual ainda projetava
elementos kierkegaardianos, além de conceber a realidade social pela lupa de Sorel,
eis em concreto o polifrontismo teérico-politico que (des)organiza a cabeca de
Lukacs aos trinta anos de idade. Contudo, mesmo nesse escandalo eclético-utopico,
pleno e reconhecido, Lukacs, nos seus reexames, é capaz de garimpar as distingdes,
localizando com toda propriedade o polo de inflexdo positiva: “A teoria do romance
permaneceu uma tentativa que fracassou tanto no projeto quanto na execucdao, mas
que em suas intencdes aproximou-se mais da saida correta do que seus
contemporaneos foram capazes de fazé-lo” (LUKACS, 2009, p. 13). O carater dessa
impulsdo, que faz chegar mais perto do que ninguém da solucdo apropriada, esta
inscrito na propria obra (o que faz das “inten¢des” algo para além do mero desejo ou

do voto piedoso), pois ela

delineia - naturalmente ainda no interior da literatura burguesa - a teoria do
romance revolucionario. Nao havia ainda qualquer coisa do género naquela
época. Existia uma concepcdo do romance na esteira das “ciéncias do
espirito”, que era conservadora tanto no plano artistico quanto no plano
ideolégico. A minha 7eoria do romance nao era revolucionéria no sentido
do revolucionarismo socialista, mas era revolucionaria comparada a ciéncia
da literatura e a teoria do romance da época (LUKACS, 1999, p. 49).

A diferencga entre os dois niveis revolucionarios esta em que
a época da “pecaminosidade consumada” de Fichte significa que a Europa

foi lancada, da solidez aparente em que os homens viviam até 1914, para
onde se encontrava. Por isto essa época corresponde perfeitamente, em
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sentido negativo, a verdade. S6 falta, naturalmente, aquilo que foi a
conclusdo de Lénin, isto é, que a sociedade inteira deve ser radicalmente
transformada. Em A teoria do romance isto ainda nao existia (LUKACS,
1999, p. 50).

Posto em outras palavras, deliberadamente contundentes: em 1915 Lukéacs
ignorava completamente a Lénin, e estava muito aquém do Marx de 1844. Palavras
fortes, alias, que nao podem surpreender, visto que os depoimentos lukacsianos vao
sempre nessa direcdo, como por exemplo, em Pensamento vivido, quando ao invocar

como documento o romance Os otimistas de Ervin Sinko, afirma:

como era confusa a relacdo ideolégica que os intelectuais daquela época
mantinham com o comunismo. Dizer que eu fazia parte do grupo de
pessoas que via as coisas com certa clareza revela a magnitude de tal
confusdo. Nao pretendo exaltar a mim mesmo, s6 quero delinear o estado
de animo geral. A formagdo marxista, mesmo de pessoas como eu, que
tinham lido Marx, era muito limitada (LUKACS, 1999, p. 56).

Portanto, a contundéncia empregada visa muito mais a identificacdo critica da
época do que do autor. Tempo, em suma, como outros do género, que desfavorecem
e embaracam o acesso a lucidez; no caso, a ascensao para o pensamento marxiano
de um talento intima e espontaneamente inclinado, sem o saber, para as teses e

resolucdes desta vertente. Esta observacdao nao é efeito de mera conjectura genérica.

Data do remoto 1906, tendo tudo a ver com o que acaba de ser afirmado, uma
ocorréncia do mais forte significado para a biografia lukacsiana, que estava em seus
principios mais recuados: seu contato - de ““influéncia absolutamente revolucionaria”
— com a poesia de Endre Ady. O “solavanco interior recebido da obra de Ady (Movos
versos) [...] foi uma das experiéncias mais decisivas da minha vida". Da qual, todavia,
“naquela época eu nao tinha a minima ideia de sua importancia. Apenas senti pelos
poemas de Ady um entusiasmo sem reservas’. Esta impactante, ainda que “confusa
primeira impressao de 1906”, “ndao foi uma descoberta ao acaso, como
frequentemente acontece com os jovens”, e levou mesmo Lukacs a ser “o primeiro a
escrever, trés ou quatro anos depois, a respeito da relacdo pessoal de Ady com a
revolucdo, que ele foi um revolucionario que considerava a revolugdo necessaria para
sua propria realizacdo pessoal’. Mas o “efeito perturbador’ ndao se esgota neste
flanco, mesmo porque o revolucionarismo ja compunha a inquietacdo espiritual de

Lukacs em sua mais tenra mocidade.

Ha mais, e algo muito mais especifico, nesse “solavanco interior” produzido

pelos versos de Endre Ady:

uma coisa muito importante que na época, na verdade, ndo compreendi e
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cuja influéncia decisiva sobre toda minha formacdo literaria e até mesmo
sobre meu desenvolvimento para além da literatura sé6 agora vejo com
clareza. [...] Mas algo havia acontecido, cuja importancia sé compreendi
mais tarde, ou seja, que no desenvolvimento alemdo e ndo apenas em Kant,
que eu ja conhecia na época, mas também em Hegel (trés ou quatro anos
mais tarde passei as apalpadelas de Kant para Hegel), bem como naqueles
alemaes modernos que eu lia, se ocultava uma boa porciao de concepcdo
conservadora do mundo (LUKACS, 1999, p. 40).

Para esta longa e penosa clarificacdo, aqui diretamente referida por Lukacs, é

z . . .. L4t “ = . 9 “
que tera contribuido o espirito poético do — “eu ndo me deixo comandar” ou “me
oponho, mesmo que isto ndao adiante nada”, que traduziria o animo poético de E.
Ady, estado de espirito “que para mim — declara Lukacs — sempre foi a musica de
acompanhamento para a Fenomenologia e a Logica de Hegel”. Referéncia e restricao
a Hegel que ja havia sido formulada, na conclusdao de sua entrevista a New Left

Review (1968), em forma que amplia e clarifica a especificidade da critica:

Recebi minhas primeiras influéncias politicas lendo Marx — como um menino
de escola — e depois, o mais importante de tudo, lendo Ady — o grande
poeta hungaro. [...] Ele era um revolucionario que tinha grande entusiasmo
por Hegel, embora nunca tivesse aceitado aquele aspecto de Hegel que eu,
desde o inicio, também rejeitava: sua Verséhnung mit der Wirklichkeit — sua
reconciliagdo com a realidade estabelecida (LUKACS, 1981, p. 40-41).

Como arremate deste trecho, no qual alude a producao histérica de barreiras a
lucidez, concretamente os embaracos sofridos por Lukacs a altura da Primeira Guerra
Mundial, cabe entdo transcrever a conclusdao que ele proprio oferece a respeito:
“Nasceu, assim, uma mistura que ndo existia na literatura da época, ou seja, que
alguém, hegeliano e representante da ciéncia do espirito, assumisse ao mesmo
tempo uma posicdo de esquerda e mesmo, dentro de certos limites, revolucionaria”

(LUKACS, 1999, p. 41).

Basta, no entanto, para suscitar certa empatia pela disjuncao vivida por Lukacs,
recordar um esclarecimento seu, repetido em varias oportunidades, a propésito da
condenacdo absoluta que fazia de toda a situacdo da época, que reafirma seu

ferrenho antibelicismo, mas que vai para muito além deste:

O meu ponto de vista na época era mais ou menos o seguinte: “Os
exércitos alemdo e austriaco talvez derrotem os russos, e ai os Romanoff
cairdo. Tudo bem. Também pode ser que os exércitos alemdo e austriaco
sejam derrotados pelo exército anglo-francés e que os Habsburgos e os
Hohenzollern caiam. Tudo bem também. Mas, entdo, quem nos protegeria
das democracias ocidentais?” Esta era a questdo que se colocava. (LUKACS,
1999, p. 45).

Ou seja, “ndo via nada que pudesse colocar no lugar daquilo que existia”

(LUKACS, 1999, p. 45).
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Em verdade aqui se estd em face de uma famosa tematizacdo de Lukacs sobre

si mesmo, ou melhor, sobre uma das mais referidas de suas encruzilhadas.

Duas inclinagdes marcantes, desde o inicio presentes e que se mantém ao
longo de todo seu itinerario juvenil, que matrizam ou traspassam a elaboracao
lukacsiana. Todavia, incapazes de atinar com as vias de sua efetiva encarnacao,
redundam a cada esforco numa perversao de si mesmas. A tendéncia mais geral e de
fundo, que orienta o homem e o pensador, é constituida pelo seu “6dio cheio de
desprezo que sentia desde os tempos de infancia pela vida no capitalismo” (LUKACS,
2003, p. 5); a outra, restrita a esfera tedrica, almeja ultrapassar a mera confecgdo
abstrata na atividade cientifica. Forcas de impulsado, todavia, que se esboroam pela
trajetoria que sao levadas a trilhar: o antiburguesismo visceral se esvai em utopismo

ético, e o antiabstrativismo morde a propria cauda e reitera o objeto de sua prépria

repulsa.

No plano e na execucao de A teoria do romance, os dois balizamentos e seus
inversos comparecem de modo extremado, cada um pelo seu lado mais fraco
potencializa o flanco mais débil do outro: Lukacs sufoca na bruma de seu
antiburguesismo impotente, e sucumbe, mais uma vez, aos ardis do abstrativismo —
da abstragdo irrazoavel, corrompida ademais pela sua transfiguracao imperial -, que
se reapresenta, apesar da nutrida aversdao, com a aura do portador de solugdes. As

balizas, portanto, se fundem.

A fusao de tendéncias de espirito contraditério é justamente o diagnostico de

Lukacs a respeito de si mesmo enquanto autor de A teoria do romance.

E obrigatério remeter, aqui, a famosa passagem do Prefacio de 1962 ao livro
em destaque em que essa avaliacdo € categoricamente formulada: “Dito
sumariamente, o autor de A feoria do romance possuia uma concep¢dao do mundo
voltada a uma fusdo de ética ‘de esquerda’ e teoria do conhecimento (ontologia etc.)
‘de direita’”. Para, menos de duas paginas adiante, quase ao final do Prefacio, tornar
a ela sob expressao ainda mais concisa, na qual se celebrizou e difundiu: “sintese de

ética de esquerda e epistemologia de direita” (LUKACS, 2009, p. 17-18).

A formula, para Lukéacs, ndo pretende retratar um vicio ou exotismo intelectual
e anémico de ordem meramente pessoal, mas indigitar uma posicdo agudamente
falaciosa que, na Alemanha, foi apenas inaugurada pela A teoria do romance.

Equivoco grave que, em verdade, veio a se expandir bastante na producao ideologica
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dos anos vinte, a custa ndao mais de Lukacs, mas de outros e diversos autores. O
Prefacio explicita alguns: Bloch, Benjamin, Adorno em seus primérdios; e assinala
que o fendmeno de “uma fusdo de ética de ‘esquerda’ e epistemologia de ‘direita’”,
na Franca, “era conhecido” e “emergiu muito antes do que na Alemanha”, vindo a ter
“hoje em Sartre o representante de extrema influéncia dessa corrente” (LUKACS,

2009, p. 17-18).

Interessa reproduzir na integra o comentario a respeito de Bloch, porque é o
mais completo, mas também porque este autor foi para Lukdcs uma verdadeira chave
mestra, na orientacdo de seu processo formativo. Em Pensamento vivido, declara o

pensador hungaro em seus derradeiros meses de vida:

Bloch exerceu uma enorme influéncia sobre mim, pois com seu exemplo me
convenceu de que é possivel fazer filosofia a maneira tradicional. Até entéao,
eu estava perdido em meio ao neokantismo do meu tempo e ai encontrei
em Bloch o fenémeno de alguém que filosofava como se toda a filosofia
atual ndo existisse, que era possivel filosofar como Aristételes ou Hegel.
(LUKACS, 1999, p. 39)

7

Reconhecimento que ndo desmente, nem é contraditério com sua critica

contundente do mesmo Bloch no Prefacio de 62, feita quase dez anos antes:

Que Ernst Bloch persevere até agora, impassivel, em sua sintese de ética de
esquerda e epistemologia de direita (ver, por exemplo, Philosophische
Grundfragen |, Zur Ontologie des Noch-Nicht-Seins [Questdes Filoséficas
Fundamentais, |, Para a ontologia do Ainda-Nao-ser], Frankfurt, 1961)
honra seu carater, embora ndo possa mitigar o anacronismo de sua postura.
tedrica (LUKACS, 2009, p. 18-19)

No primeiro caso, Lukacs mostra-se agradecido a Bloch, até o fim da vida, por
ter conseguido se desembaracar, num momento crucial da juventude, do
gnosiologismo do comeco do século. Foi, dai para frente, uma licdo para toda sua
existéncia intelectual: a abertura da senda ontolégica que, apesar de todas as
adversidades sofridas, acabou por se mostrar uma aquisicao definitiva. No segundo
caso, reprova em Bloch, o que o tom de censura fraterna s6 reforca o padrao
convencional da pratica ontoloégica que o caracteriza; a incapacidade de romper com
procedimentos teéricos limitados e distorcidos que s6 podem afastar dos propésitos

configurados pela ética assumida.

Mas, do que consiste a sintese denuncia?

‘"

A resposta esta contida, também de forma breve, no mesmo Prefacio: “uma
ética de esquerda, norteada pela revolucao radical, aparece alinhada a uma exegese

tradicionalmente convencional da realidade” (LUKACS, 2009, p. 18).
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O estudo da colocacgao é inteiramente distinto da natureza alusiva de uma mera
formula expressiva: sua critica incide sobre os dois polos da amalgama - ndo apenas
sobre a sintese de ambos e implica complexos problematicos de ideacdo,
designadamente “a base filoséfica de tais teorias é a atitude cambiante, tanto em
termos filoséficos quanto politicos, do anticapitalismo romantico” (LUKACS, 2009, p.
16).

De fato, nao obstante a forma sumaria, Lukacs faz sua analise remontar a
pontos relativamente distantes, promovendo a inclusdo de elementos diversificados

na malha das determinagdes.

Principia por exemplificar o momento inicial da referida linha de pensamento
com o jovem Carlyle ou em Cobbett, estagio em que “trata-se de uma verdadeira
critica do horror e da hostilidade cultural do capitalismo nascente”, ressaltando
imediatamente a seguir que, na Alemanha, “essa atitude fez-se aos poucos uma
forma de apologia do atraso politico-social do império dos Hohenzollern”. E para
bem enfatizar o sentido dessa mutagdo radical, com toda elegancia, Lukacs alude,
sem o dizer, ao envolvimento germano-belicista de Thomas Mann com a Primeira
Guerra Mundial, ponderando que um livro tao importante como as Consideracdes de
um apolitico, publicado pelo romancista em 1918, superficialmente pode ser
entendido como uma obra que “segue nessa mesma linha”, mas que a evolugao de

Mann nos anos 20 justifica a caracterizacdao que ele proprio ofereceu do texto:

E uma batida em retirada em grande estilo — a ultima e mais tardia de uma
burguesia romantica alema -, levada a efeito com a plena consciéncia de
sua inutilidade [..] até mesmo com a percepcdo da insalubridade e
imoralidade espirituais de toda a simpatia para com o que estd fadado a
morte. (LUKACS, 2009, p. 16)

Sem duvida, Lukacs toma emprestada a forca excepcional dessas frases de
Mann para fustigar com o maximo rigor, tanto a nostalgia roméantica, quanto, com
igual obviedade, a miséria alemd. Em verdade, estabelece explicitamente um
contraste entre o autor de A teoria do romance e o autor de Consideracbes de um
apolitico. Trata-se de uma confrontacdo frontal e levada ao extremo, uma vez que
toma por medida o porte espiritual de um raro gigante da literatura do século XX
Comparacao que, bem a proposito, nao favorece o grande romancista; ao contrario,
enquanto no escritor de Consideracdes ainda se manifesta, para usar suas préprias
palavras: “insalubridade e imoralidade espirituais de toda a simpatia para com o que

esta fadado a morte”, isto €, a nostalgia romantica pela miséria alema, Lukacs pode
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categoricamente assegurar que “no autor de A teoria do romance [..] ndo se
percebem tais estados de animo” (LUKACS, 2009, p. 16). O filésofo hiingaro, com
esse inteligente volteio, mais uma vez define o romantismo, e exibe a antiguidade de

sua propria definicdo intelectual diante dele.

Leve-se em conta, ademais, pelo espirito e contexto da distingdo lukacsiana,
que ndo se esta simplesmente em face de uma desigualdade corriqueira entre
consciéncias individuais isoladas, mas que a contundente contraposicao é formulada
em conexdao com o discernimento de modos também contrastantes de sofrer as
herancas culturais da miséria alema. Enquanto Mann, até a proximidade dos anos
vinte, ainda que sob a forma do “Ultimo e mais tardio combate de retirada”, esta
vinculado a “sublimacdo e estilizacdo ideoldgica” que, apds a solugao prussiana da
unificacdo, apresenta a Alemanha como “destinada a superar as contradicoes da
democracia moderna por uma ‘unidade superior’”, expressao mistificada de sua
incontemporaneidade (LUKACS, 2009, p. 16, modif.), Lukacs, por outro lado, na
superioridade inquestionavel de sua atitude, apresenta-se, todavia, fragilizado pela
debilidade do que fora a oposicdo iluminista a monarquia, entre a unificacdo e o fim

da | Guerra:

Se a Alemanha Guilhermina conheceu uma literatura oposicionista de
principios, se escudou nas tradicdes do lluminismo, na maioria das vezes,
sem duvida, em seus epigonos mais rasteiros, e assim uma postura de
recusa global inclusive das valiosas tradi¢des literarias e tedricas da
Alemanha. (LUKACS, 2009, p. 17)

Herancas - para cujas diferencas fundamentais ndo terao sido despreziveis -, o
peso do laco germanico, central em Mann, e o vinculo, bem mais leve, hungaro-
periférico de importacdo intelectual alemao, de Lukacs, que ha de ter favorecido e
apressado ao segundo a compreensao da estreiteza comprometida do romantismo e
do nacionalismo europeu, fazendo com que assumisse muito cedo uma postura de
inquiricao estética e existencial de viés aristocratizante - a espera olimpica do
desmoronamento da desumanidade da capital -, mas de fina e diferenciada
elaboracdo, que marca sua juventude, em que pesem todos seus limites e

insuficiéncias reais e clamorosas.

Posto em termos estritamente conceituais, isso significa que a pratica
lukacsiana das ciéncias do espirito, desde a redacdo de A teoria do romance, é
desatada de qualquer pathos romantico - tipico ou atipico. “Sua oposicdo ao vazio

cultural do capitalismo ndao contém nenhuma simpatia pela ‘miséria alemd’, e seus
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residuos no presente” (LUKACS, 2009, p. 16). O tributo pago ao conservantismo
tedrico estd no proprio exercicio da Geisteswissenschaft. Lukacs é
extraordinariamente preciso no tratamento da questdo, que é pedra angular para o
entendimento de todo seu itinerario pré e protomarxista. Seu transito de Kant a
Hegel, esclarece no Prefacio de 1962, da-se “sem contudo alterar em nada minha
relacdo com os métodos das chamadas ciéncias do espirito” e agrega que ha
justificativa historica para esse problematico caminho, pois era a alternativa para
“diante da bidimensionalidade rasteira do positivismo neokantiano ou de quantos
mais, tanto no tratamento de figuras ou correlagdes histéricas, quanto na correta
compreensio de realidades intelectuais (I6gica, estética etc.)” (LUKACS, 2009, p. 9).

E reforca o argumento referindo

o efeito fascinante de Das Erlebnisund die Dichtung [Vivéncia e poesia],
(Leipszig, 1905) de Dilthey, um livro que em muitos aspectos parecia ser
terra virgem. Essa terra virgem nos parecia, entdo, um mundo intelectual de
sinteses grandiosas, tanto no horizonte teérico quanto histérico (LUKACS,
2009, p. 9).

Adesao entusiastica, sem duvida, porém acritica, pois, “ndo nos davamos conta
de quao pouco esse novo método superara definitivamente o positivismo, de quao
pouco objetivamente suas sinteses eram objetivamente fundadas” (LUKACS, 2009, p.
9).

Um arcaboucgo explicativo dessa ordem ja fora explicitado, quase trinta anos
antes, em Meu caminho para Marx. Vale, no entanto, sua transcricdao por inteiro, nao
s6 por ser a prova do tempo da autodiagnose lukacsiana, mas também porque
oferece alentos para uma visdao mais integral do problema e da evolucao futura do
autor, particularmente no que tange a sua completa recusa do kantismo; audacia esta
que veio a ser, a um tempo, fator dos mais relevantes para a figuracao de sua obra,
bem como o motivo inconfesso de certas iras que recolhe mais hoje do que nunca, e
que nao |lhe perdoam ter dado as costas a “revolucdo copernicana”’, o que desarvora
os filosofantes de nosso tempo. Sem mais, eis as consideracdes que faz em 1933 a

respeito de sua remota juventude:

A tese neokantiana da “imanéncia da consciéncia” ajustava-se perfeitamente
a minha posicao de classe na época; ndo a submetia a qualquer exame
critico, mas a aceitava passivamente como ponto de partida de toda e
qualquer colocacdo do problema gnosiolégico. Na verdade, mantinha uma
constante suspeita frente ao extremado idealismo subjetivo (tanto a da
escola neokantiana de Marburgo quanto a da teoria de Mach), uma vez que
ndo conseguia compreender como o problema da realidade poderia ser
definido, considerando-a simplesmente como uma categoria imanente da
consciéncia. Embora isso ndo tenha me conduzido a conclusdes
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materialistas, acabou me levando muito mais a uma aproximagdo com
aquelas escolas filoséficas que queriam resolver este problema de forma
irracionalista e relativista e até, muitas vezes, mistica (Windelband-Rickert,
Simmel, Dilthey). [...] Seguindo o exemplo de Simmel eu, de um lado,
separava o quanto possivel a “sociologia” do fundamento econdmico,
concebido de modo bastante abstrato, e, de outro lado, via na analise
“socioloégica” apenas o estagio inicial da verdadeira e real pesquisa
cientifica no campo da estética. Os meus ensaios publicados entre 1907 e
1911 oscilavam entre este método e um subjetivismo mistico. (LUKACS,
1988, p. 92-93)

Em suma, o perfil do conservantismo teérico estd desenhado, o
convencionalismo cognitivo das ciéncias do espirito posto em evidéncia. Todavia, a
centralizacdo da denuncia sobre as Geisteswissenschaften nao equivale a simples
reiteracdo critica de um mesmo ato representativo inalterado; ao inverso, é a
dendncia de uma matriz que irradia por diversificacdes, integrando procedimentos

compositos pluralizados.

A variante consubstanciada em A teoria do romance, por sua inflexdao
hegeliana, acentua diferencas e aguca contrastes, tornando ainda mais visivel o alto
tributo conservador pago pelos procedimentos analiticos lukacsianos a época, como
poe em evidéncia a propria tensao anticonservadora na qual elabora o autor, e que
aparece, por circunstancia, mas, nao por acaso, como uma luta dificil e nuancada
contra o neokantismo, conduzida contraditoriamente no interior e através da
atmosfera kantiana das ciéncias do espirito, das quais, como ja assinalado, Lukacs
ainda nao se livrara, nem tao cedo se livrara. No Prefacio de 1962, as consideracdes

a respeito sao transparentes. Diz seu autor:

j& se mencionou que o autor de A teoria do romance tornara-se hegeliano.
Os mais antigos e importantes representantes do método das “ciéncias do
espirito” postavam-se em solo kantiano, ndo livres de restos positivistas;
esse é o caso sobretudo de Dilthey. E as tentativas de superar o
racionalismo raso e positivista significavam quase sempre um passo rumo
ao irracionalismo; este é o caso de Simmel, mas também do préprio Dilthey
(LUKACS, 2009, p. 11).

Ao lado dessa situagdao, uma dupla heterodoxia; o cultor hegeliano das

Geisteswissenschaften e a propria heterodoxia de seu hegelianismo:

Sem duvida, o autor de A teoria do romance ndo era um hegeliano
exclusivista e ortodoxo. As andlises de Goethe e Schiller, as concep¢des de
Goethe em seu periodo maduro (o demoniaco, por exemplo), as teorias
estéticas do jovem Friedrich Schlegel e de Solger (a ironia como meio
moderno de configuracdo) complementam e concretizam os contornos
hegelianos genéricos. (LUKACS, 2009, p. 12)

E, ao assinalar que no territério da estética o resultado principal da renovacgao

hegeliana fora a ‘“historicizacdo das categorias estéticas”, argumenta muito
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sintomaticamente:

Kantianos, como Rickert e sua escola, cavam um abismo metodolégico entre
valor atemporal e a realizacdo histérica do valor. Dilthey estad longe de
apreender essa contradicdo tdo bruscamente, embora — nos esbogos do
método da histéria da filosofia -, ndo va além da criacdo de uma tipologia
meta-histérica das filosofias, que se realizam historicamente em variantes
concretas. (LUKACS, 2009, p. 12)

Para concluir centrando sobre aspectos decisivos, ja postos aqui em evidéncia:

O fundamento da cosmovisdo desse conservadorismo filoséfico é a atitude
historico-politica conservadora dos principais representantes das ciéncias
do espirito, que remonta intelectualmente a Ranke e com isso se opde
frontalmente com a evolucdo dialética do espirito do mundo de Hegel.
(LUKACS, 2009, p. 12)

lll - A critica ao romantismo

E notdria, ainda que mal conhecida, a critica de Lukacs ao romantismo. Todavia,
aqui, é preciso se deter um pouco mais sobre o tema, posto que nao falta nem
mesmo quem queira sustentar que haja e que permaneca valida uma licdo
“revolucionaria” do romantismo e do messianismo, inclusive com e por meio de
Lukacs, o que ja € um simples paradoxo, para nao dizer que se trata apenas de um
mero escandalo. Seja como for, paradoxo ou escandalo, é necessario que seja

afastado energicamente, a bem de um minimo de rigor no tratamento da obra

lukacsiana e do préprio marxismo®.

Lukacs fala criticamente sempre de critica romédntica do capitalismo, nao de
romantismo revolucionario. Fazer com que uma expressao seja tomada pela outra, ou
sugerir alguma sinonimia entre ambas, € promover, a respeito desse importante
complexo tematico, o desentendimento das analises lukacsianas — centrais para o
conjunto de sua obra —, em outros termos, é toldar voluntaria ou involuntariamente a
excludéncia daquelas expressdes. Quando de algum modo é forcada qualquer
afinidade entre Lukacs, o romantismo e seus derivados é desviada e rebaixada a

heranca marxiana que ele assumiu.

* « Si le marxisme de Gyorgy Lukécs, dans ses écrits des années 20, donne une place si importante a
la dimension de la subjectivité révolutionnaire, c'est sans doute parce qu'il appartenait, dans les
années précédant son adhésion au communisme, au courant romantique/révolutionnaire en Europe
centrale. Par romantisme il faut comprendre non seulement un mouvement littéraire et artistique, mais
une des principales visions du monde de la culture moderne. Le romantisme peut étre défini comme
une protestation culturelle contre la civilisation capitaliste moderne, au nom de valeurs prémodernes.
Souvent passéiste ou rétrograde, il peut prendre aussi - de Jean-Jacques Rousseau aux surréalistes -
des formes critico-utopiques, ou révolutionnaires. C'est a cette sensibilité qu'appartenait le jeune
Lukécs, ainsi que plusieurs de ses amis de jeunesse (Karl Mannheim, Ernst Bloch) et beaucoup d’autres
intellectuels de culture allemande, souvent d’origine juive. » (LOWY, 2006, p. 150).
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Lukéacs, em certa época, foi tributario da critica romantica ao capitalismo, nao
do romantismo “revolucionario” — verdadeira contradicdo nos termos — que nao
encontra lastro em sua obra. Mesmo porque sua critica ao romantismo — da qual a
sintese denunciada nao é mais do que, e apenas em certa dimensao, um pequeno
aspecto — esta vinculada, por contraposicdo, a um dos eixos fundamentais do
conjunto de toda sua investigacdo e de todo seu esforco intelectual, em torno do
qual se manteve empenhado por toda a vida - a histéria real do classicismo alemao e
sua Aufhebung por Marx. Por consequéncia, a sintese denunciada ndao é uma analise
ou frase de circunstancia, ndao é uma féormula “conveniente” para si, para o caso de
sua propria evolucao teodrica, mas um resultado aplicado a si mesmo por forca e

mérito de estudos conduzidos ao longo de décadas.

A “criacdo” ou reconstituicao de um Lukacs romantico (operagao esta, sim, de
natureza romantica, na acepcao verdadeira e negativa do termo, tanto no sentido de
salto para trdas, como de desrazdo tedrica) integra o que ja foi chamado de
mitificagcdo do jovem Lukacs e tem por orientacao basica fazer a defesa de suas fases
pré e protomarxista, voltando-as contra o periodo culminante de sua evolugdo, o

platdé de chegada de onde desenvolveu sua obra propriamente marxista.

E o extremar, desde a década passada, de uma tendéncia anterior, que
converte Histdria e consciéncia de classe em cimo da obra lukacsiana, a partir da
qual pretensamente dar-se-ia o declinio e a decadéncia do autor, supostamente
subordinado as teses stalinistas. Por forca da inclinacdo dessas linhas, a valorizagao
passa a alcancar as obras anteriores e, coerentemente com o diapasdao dessa
analitica regressiva, é recuperado o pathos romantico que, também supostamente,
nao so traspassaria toda a fase juvenil, mas seria a pedra angular de seu significado
e valor. Assim, sdao altamente valorizadas, por exemplo, sélidas convergéncias entre
A teoria do romance e O espirito da utopia de Bloch, assim como sdo sublinhadas
com euforia a influéncia exercida por Historia e consciéncia de classe sobre a Escola
de Frankfurt. Quanto mais estas correlagdes sao identificadas com correcao, tanto
mais é evidente, para infelicidade dos propoésitos de tais andlises, a falsidade das
teses centrais que as animam - o romantismo de Lukacs e o valor revolucionario do

romantismo.

Importante esclarecimento acerca da presenca de supostas teses de cunho

romantico em sua trajetoria intelectual sdo trazidas por Vedda no prefacio a edicao
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brasileira de Goethe e seu tempo. Contestando fortemente a tese de um jovem
Lukacs romantico, o pesquisador argentino, contra as tendéncias ventiladas acima,

afirma:

A crenca de que o jovem Lukéacs era defensor do romantismo e que mais
tarde mudou de posicdo, apds ingressar no comunismo, esta difundida.
Essa versdo esta muito longe da verdade: rigorosamente, Lukacs nunca foi
tdo hostil ao romantismo como no inicio. O ensaio sobre Novalis € uma
dura e contundente critica contra a filosofia romantica da vida, e A alma e
as formas é a obra de um pensador convencido de que o neoclassicismo
oferece a resposta mais adequada aos dilemas estéticos do inicio do século
XX e propde enunciar uma dramaturgia inspirada no classicismo de Racine,
Alfieri e do contemporéaneo Paul Ernst e hostil ao modelo shakespeariano,
que ndo apenas inspirou Lessing e o Sturm und Drang, mas, sobretudo, o
drama romantico. A teoria do romance propde uma afinidade essencial
entre o romance (roman) e o romantismo (Romantik) para apresentar toda a
era burguesa como uma época individualista cujo carater decadente
contrasta com a epopeia antiga (Homero) e medieval (Dante), assim como
com a nova epopeia que parece brilhar na Russia de Dostoiévski (VEDDA,
2021, p. 21).°

De todo modo, em oposicao as interpretacdes sobre o tema inauguradas, em
grande medida, por M. Lowy, Maria Guadalupe Marando, depois de extensa pesquisa
e andlise do problema junto as obras mais marcantes sobre o assunto e que
culminaram na elaboracdo de sua tese de doutorado, afirma existir uma “visién
matizada, compleja, dialéctica del Romanticismo que se desprende de buena parte
de los escritos lukacsianos” (MARANDO, 2020, p. 244). Ademais, questiona
firmemente certas imputacdes destituidas de base textual que insistem em proclamar
que “el filésofo habria rechazado en bloque el movimiento en tanto eslabén de la

serie irracionalista” (MARANDO, 2020, p. 229). Ao revés, afirma ainda a autora que

la recepcion lukacsiana del Romanticismo es bastante mas sinuosa y
matizada de lo que la critica, ante todo la posterior a 1945, ha estado
dispuesta a reconocer. La continua ocupacién con la corriente romantica
desde Die Seeleund die Formen hasta los escritos filoséficos tardios,
pasando por hitos como Moskauer Schriften y el trabajo ensayistico sobre
Holderlin, Kleist, Heine y Eichendorff en los afios treinta, constituye una
advertencia suficiente contra la interpretacion del simple rechazo
(MARANDO, 2020, p. 229-230).

De todo modo, nunca é demais insistir, dada a difusdo de atribuicdes feitas a
Lukacs, no mais das vezes, inteiramente destituidas de fundamento, que romantizar

Lukacs obriga a sé-lo mero caudatario das tendéncias conservadoras e irracionalistas

5> Vedda vai mais longe ao asseverar que “Nesse contexto, podem ser consideradas as reflexées sobre
o romantismo presentes em Goethe e seu tempo, que ndo se reduzem a mero rechaco e que sdo mais
matizadas que aquelas que apareciam em escritos anteriores. [..] Lukdcs argumenta que uma das
razdes da superioridade de Balzac sobre Stendhal é que este ‘rejeita conscientemente o romantismo,
desde o inicio” (VEDDA, 2021, p. 23).
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de pensamento que subvertem, distorcem e mutilam a prépria histéria da cultura
alema. Assim, por exemplo, interpretacées de cunho irracionalista tendem a atribuir
desde o Sturm und Drang, de Herder, até Goethe ou ainda de Hegel e Holderlin,
manifestacdes ou, no minimo, antecipacdes do romantismo, velando com isso por
completo o carater do classicismo alemdo e sua cortante distincdo daquele. Isso é
tanto mais relevante, se ndo for cometida a atrocidade de deixar de lado o fato de
que para Lukéacs “a ocupacdo ideal e estética com a grande literatura alem3, tem sido
um elemento decisivo de toda a minha vida, que principiou na mais remota
juventude e que ndo terminou nunca” (LUKACS, 1968, p. 7), e que nesta condicdo de
empenho investigador refutou aquelas teses, produzindo um balango objetivamente

radical da cultura alema.

Nesse campo, desfaz a tentativa da “histéria reacionaria” de contrapor
asperamente o desenvolvimento cultural alemao ao “movimento histérico-universal
da llustragdo”, refutando a imputacdo de que “grandes idedlogos progressistas do
renascimento nacional alemao” tenham alimentado “um chauvinismo antifrancés”,
aberracdao a partir da qual aquela historiografia “introduz sub-repticiamente na
literatura alema do final do século XVIIl uma ideologia obscurantista hostil ao

lluminismo (A teoria do assim chamado pré-romantismo)” (LUKACS, 2021, p. 38).

Ja Mehring, recorda Lukacs na obra acima citada, havia demolido a tese da
francofobia ao evidenciar, a propoésito de Lessing, que a critica deste a Corneille e
Voltaire estava ligada a luta contra a pseudocultura das pequenas cortes alemas, e
que sua polémica tinha por arrimo a luta “travada por Lessing ndo s6 sob o
estandarte de Soéfocles e Shakespeare, mas — e até em primeiro lugar — sob o de
Diderot” (LUKACS, 2021, p. 38).

A falsificacdo cresce e € muito mais corrosiva a respeito do Sturm und Drang.

A histéria oficial e reacionaria elabora, de um lado,

contrapondo a visdo de mundo histérica que surge aqui ao pretenso a-
historicismo do lluminismo; por outro lado, parte da confrontacdo mecéanica
entre razdo e sentimento, chegando assim ao suposto irracionalismo da
literatura alema daquela época. Esta ultima tese ndo precisa ser refutada
aqui. [..] pois o que se tornou moda designar de irracionalismo no
lluminismo em geral é isto: uma investida na direcdo da dialética, uma
tentativa de suplantar a légica formal dominante até entdo. [..] A essa
questdo esta estreitamente vinculada a do historicismo. O anti-historicismo
do lluminismo é uma lenda inventada pela reacdo romantica; é s6 pensar
em fendbmenos como Voltaire ou Gibbon para perceber, sem mais, a
insustentabilidade dessa lenda. No entanto, ocorreu também nesse aspecto
uma evolucdo por parte do lluminismo alemao. Porém essa evolugdo nao
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procede no sentido do pseudo-historicismo romantico: por exemplo, a
universalidade historica de Herder € precursora da visdo de mundo dialética
de Hegel (LUKACS, 2021, p. 39).

Em verdade, sustenta Lukacs, “um século de falsificacdo histérica sistematica,
que distorceu por completo todo o periodo classico da literatura alema” (LUKACS,
2021, p .36); o que, no sentido de uma determinacdo eminentemente geral e
abstrata, esta vinculado a antiga observacao engelsiana de que, em cada época e
para cada problema histérico, os franceses encontraram uma solugdo progressista e
os alemaes uma solucdo reacionaria. Ou, mais concretamente: a questao especifica
da falsificacao histérica do espirito alemdo esta associada ao complexo particular da
miséria alema, e o seu infeliz desfecho prussiano-conservador, ao fato de que a

Alemanha

s6 muito tardiamente tomou o caminho do aburguesamento moderno, tanto
em termos econémicos e politicos quanto em termos culturais. No Ocidente,
j& se travavam as primeiras grandes batalhas da luta de classes da classe
trabalhadora em ascensdo quando, em 1848, afloraram na Alemanha, pela
primeira vez de forma concreta, os problemas da revolucdo burguesa
(LUKACS, 2021, p. 33).

Por consequéncia, tal como procedeu Mehring em seu estudo sobre Lessing, a
analise da literatura alemd, dos finais do século XVIII e principios do XIX tem que
reconhecer a circunstancia decisiva de que “essa literatura € o trabalho ideolégico de
preparacao da revolucdo democratico-burguesa na Alemanha’, e com esta
constatacdo distinguir, “todo o periodo de Lessing até Heine, a partir desse ponto de
vista conseguiremos vislumbrar onde se encontram nele as tendéncias realmente
progressistas ou aquelas realmente reacionarias” (LUKACS, 2021, p. 36), ndo

descuidando, porém, de que

A grande Revolucdo Francesa, o periodo napolednico, a Restauracdo e a
Revolucdo de Julho sdo eventos que exerceram sobre o desenvolvimento
cultural alemdo uma influéncia quase tao profunda quanto a estrutura social
interna da Alemanha. Todo escritor alemao significativo ndo s6 pisou o
chdo de seu desenvolvimento patrio, mas foi, a0 mesmo tempo, em maior
ou menor grau, um contemporaneo elaborador e aperfeicoador
compreensivo, e o reflexo espiritual desses eventos mundiais (LUKACS,
2021, p. 36-37).

E do interior dessa malha determinativa que Lukacs recusa o “lugar-comum
tanto da histéria burguesa da literatura quanto da sociologia vulgar que lluminismo e
Sturm und Drang, especialmente Werther, encontram-se em oposicdao excludente”;
oposicao que vem a ser “o meio ideolégico mais eficaz de levantar uma muralha
chinesa entre o lluminismo e o classicismo alemao, de rebaixar o lluminismo em favor

das tendéncias reacionarias posteriores do romantismo” (LUKACS, 2021, p. 43-44).
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A falsa ruptura entre o lluminismo e o Sturm und Drang tem por base a

afirmacao de que o

lluminismo supostamente teria levado em conta apenas o “intelecto”. O
Sturm und Drang alemdo teria sido, em contraposi¢do, uma revolta do
“sentimento”, do “carater”, do “impulso” contra a tirania do intelecto. Essa
abstracdo pobre e vazia serve para glorificar as tendéncias irracionalistas da
decadéncia burguesa e soterrar toda a tradicdo do periodo revolucionario
do desenvolvimento burgués (LUKACS, 2021, p. 44-45).

7

Nesse ponto da argumentagdo aqui exposta, € indispensavel, mais uma vez,
fazer referéncia a analise de Vedda (2021) sobre tdo intrincado assunto, pois ele
reposiciona o problema novamente, ao se contrapor nao apenas, como vimos linhas
acima, ao modo como comumente siao abordadas as relagdes entre Lukacs e o
romantismo ao longo de seu complexo itinerario intelectual, mas sobretudo ao
aventar o fato de que nos ensaios que compdem o livro Goethe e seu tempo, o
filosofo hungaro desenvolve consideracdes sobre o romantismo que “ndao se
reduzem a mero rechaco e que sao mais matizadas que aquelas que apareciam em
escritos anteriores” (VEDDA, 2021, p. 23), o que vai ao encontro da avaliacdao acima
realizada por Marando. Ademais, o autor argentino apresenta linhas a frente uma

importante conclusao, ao afirmar que

no contexto examinado, a incorporacdo de componentes romanticos é um
elemento necessario para a consolidacdo de uma grande arte realista;
portanto, uma das razdes que justificam a superioridade de Goethe sobre
Schiller é que aquele era muito menos intransigente que este em sua
rejeicdo das poéticas romanticas (VEDDA, 2021, p. 24).

Tal assertiva abre uma perspectiva de interpretacdo mais factivel do aquelas
comumente ventiladas a respeito, pode ser comprovada quando Lukacs coloca duas
questoes com o objetivo de contra-argumentar a posicdo que estabelece uma

ruptura inconciliavel entre o lluminismo e o Sturm und Drang:.

1 - “Em que consistiu a esséncia do famigerado ‘intelecto’ no lluminismo?”. 2 -
“Sera que eles [os iluministas] mostravam algum desprezo ou menosprezo pela vida

sentimental humana?” (LUKACS, 2021, p. 45).

As respostas, oferecidas ha mais de 80 anos (o texto em citacdo, sobre Os
sofrimentos do jovem Werther, é de 1936), rejeitam essas lendas e falsificagdes, que
tanto embaracam e corrompem, até hoje — e na atualidade mais do que antes —, nao
s6 a realidade factual, mas lastimavelmente envolvem a prépria projecdo dos atos
que os imperativos do presente e de futuro colocam como necessidade dramatica e

incontornavel, além de prejudicar fortemente a devida compreensdo dos
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posicionamentos de Lukacs acerca do romantismo.

"

No que tange ao “famigerado ‘intelecto” do lluminismo, a resposta é direta e
contundente, tem a forca da evidéncia irrecusavel, que a corrosdo e as filosofias da

desconstrucao s6 podem cobrir de detritos:

é uma critica implacavel da religido, da filosofia teologicamente
contaminada, das instituicoes do absolutismo feudal, dos mandamentos
religiosos feudais da moral etc. E facil entender que essa luta implacavel
dos iluministas se tornou ideologicamente insuportavel para a burguesia
em vias de se tornar reacionaria (LUKACS, 2021, p. 43-44).

Em suma, trata-se da producdo do falso por “necessidade ideolégica mais
profunda”, gerada na contraposicdo, esta sim, do “6dio da burguesia reacionaria

contra o lluminismo revolucionario” (LUKACS, 2021, p. 43-44).

E basta considerar, a respeito do pretenso desprezo do lluminismo pela vida
afetiva, a critica de Lessing a Corneille, como o faz Lukacs, para que desmorone a

contraposicao entre aquele e o Sturm und Drang.

O proprio motor da critica do iluminista Lessing a dramaturgia de Corneille

reside na denuncia de que a

concepcao do tragico em Corneille é inumana, de que Corneille ndo leva em
consideracdo a alma humana, a vida sentimental humana, que ele, enredado
nas convencdes cortesas e aristocraticas de seu tempo, oferece construgdes
sem vida e puramente intelectuais (LUKACS, 2021, p. 46).

Ou seja:

A grande luta teérico-literaria de iluministas como Diderot e Lessing era
contra as conveng¢des da nobreza. Eles as combatiam em toda a linha, tanto
sua frieza intelectual quanto sua antirracionalidade. Entre a luta de Lessing
contra essa frieza da tragédie classique e sua proclamacdo dos direitos do
intelecto, como na questdo da religido, ndo subsiste nem a menor
contradicdo. (LUKACS, 2021, p. 46)

A generalizacdo dessa analise pontual rende a conclusdo de que, nos
confrontos ideologicos cruciais pelo novo - humano e social, “jamais se trata (a nao
ser na fantasia apologética de idedlogos reacionarios) da luta entre uma qualidade
abstrata e isolada do homem contra outra qualidade isolada e abstrata (impulso
contra intelecto)”. Ou, de forma ainda mais ampla, valendo agora para a generalidade

das contradigdes sociais:

E essas contradicdes naturalmente ndo estdo dadas de modo rigido e
definitivo na vida social mesma. Pelo contrario, elas emergem de maneira
extraordinariamente desigual, correspondendo a desigualdade do
desenvolvimento social, obtém uma solu¢do aparentemente satisfatéria em
determinado estagio do desenvolvimento, reaparecendo de forma
intensificada em um estdgio mais elevado do desenvolvimento
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subsequente. (LUKACS, 2021, p. 46)

Configurados os liames de realidade e extraidos deles certas tramas reflexivas,
que protegem contra a simplificacdo mistificadora ou a gratuidade especulativa,
tantas vezes ungida com os 6leos da profundidade, sempre que é feita a “defesa” do
sentimento contra a racionalidade, pode aparecer entdo a verdade do Sturm und
Drang, em sua propria complexidade e através do melhor dos meios - suas
producdes e seus autores. Para ilustrar sumariamente basta arrolar os nomes de
Goethe e de Schiller. Tomados, evidentemente, em sua mocidade, quando o Werther
habita “no mesmo nivel dos dramas juvenis francamente revolucionarios de Schiller”

(LUKACS, 2021, p. 53); ou seja:

A juventude tanto de Goethe quanto de Schiller é o dltimo ponto de
culminancia artistico do periodo pré-revolucionario do lluminismo. Tanto
sua pratica de juventude quanto as teorias da arte que a acompanharam
estdo apoiadas sobre os ombros do lluminismo anglo-francés do século
XVIII. Elas formam a ultima sintese significativa do género especifico do
Realismo artistico do lluminismo, do periodo de desenvolvimento da
burguesia anterior a Revolugdo Francesa. (LUKACS, 2021, p. 86)

De modo que o delineamento lukacsiano do Sturm und Drang nao apenas
descobre seus vinculos estruturais com o lluminismo, mas também sua condicao de
polo extremo deste na fase pré-revolucionaria. Razdo pela qual o associa,
particularmente por meio de sua andlise do Werther, ao pensamento de Rousseau,
“pois é nele que as facetas ideolégicas da execucdo plebeia da revolucao burguesa
assomam pela primeira vez de modo predominante” (LUKACS, 2021, p. 47).
Plebeismo que é caracterizado como uma “elaboracdo dialética incipiente das
contradicdes da sociedade burguesa" (LUKACS, 2021, p. 47), e que constitui a
“valiosa novidade trazida por Rousseau”, ou seja, “novo estagio mais elevado e mais
contraditério do lluminismo” (LUKACS, 2021, p. 47). E ndo faz diferenca alguma,
mesmo porque s6 confirma e expde ainda mais a extensao da falsidade de vistas da
historiografia cultural pés-revolucionaria, o fato de que ja Rousseau seja posto por
ela, cuidando de gerar ao menos certa coeréncia discursiva, em contraposicao total
ao lluminismo, “querem solucionar essa questdao fazendo com que ja Rousseau se
encontre em oposicdo excludente com o Illuminismo, fazendo dele um ancestral do

romantismo reacionario” (LUKACS, 2021, p. 44).

E pela amplitude dessa via analitica, que desvenda os enlaces entre obra,
particularidade nacional e universalidade de certos eventos mundiais, que Lukacs

pode determinar que “A producdo do jovem Goethe é uma continuacdo da linha
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rousseauniana” (LUKACS, 2021, p. 47).

Com isso, a andlise lukacsiana ndo confere ao jovem Goethe a condicdo de
revolucionario, nem mesmo algo préximo da posicao juvenil de Schiller, mas,
distinguindo obra de autor, a subjetividade imediata deste de sua subjetividade
estética, realiza a apreensdo de que “no sentido da vinculacdo intima com os
problemas basicos da revolugdo burguesa, as obras do jovem Goethe significam uma
culminagdo revolucionaria do movimento iluminista europeu”, pois “O ponto central
de Werther é constituido pelo grande problema do humanismo revolucionario
burgués, o problema do desenvolvimento livre e universal da personalidade humana”
(LUKACS, 2021, p. 48). Centralidade que alcanca grandeza especial com o jovem
Goethe, na medida em que a acuidade de suas elabora¢des esta baseada numa visao
em que “oposicao entre personalidade e sociedade burguesa” é alcancada para além
do “absolutismo semifeudal de pequeno formato da Alemanha de seu tempo”, e diz
respeito a “sociedade burguesa em geral”. Ou, dito de maneira detalhada, Goethe

constata que

a sociedade burguesa, cujo evolver trouxe propriamente para o primeiro
plano com toda essa veeméncia o problema do desenvolvimento da
personalidade, ininterruptamente opde obstaculos a ele. As mesmas leis,
instituicdes etc. que servem a tal desenvolvimento no sentido classista
estrito da burguesia, que produzem a liberdade do /aisser faire, constituem
simultaneamente os estranguladores impiedosos da personalidade que de
fato se desenvolve. A divisdo capitalista do trabalho, sobre cujo
fundamento unicamente pode se dar aquele desenvolvimento das forcas
produtivas que constituem a base material da personalidade desenvolvida,
simultaneamente submete a si o homem, fragmenta sua personalidade em
uma especializacio sem vida etc. (LUKACS, 2021, p. 49).

Em suma,

Goethe figura a vida cotidiana de seu tempo com uma compreensdo tdo
profunda das forcas motrizes, das contradicdes fundamentais, que a
importancia de sua critica transcende em muito a de uma critica das
condicbes em que se encontra a Alemanha atrasada. A recepgdo
entusiastica que Werther teve em toda a Europa mostra que as pessoas dos
paises mais desenvolvidos em termos capitalistas imediatamente foram
forcadas a vivenciar o destino de Werther como: tua res agitur (LUKACS,
2021, p. 48-49).

Lukéacs ressalta com muito vigor que o “contetdo literario principal de Werther
é a luta pela realizacdo dessa méaxima, uma “luta contra obstaculos externos e
internos a sua realizacdo, precisamente a batalha pela integralidade humana, a “luta
contra obstaculos externos e internos a sua realizacdo”, o que é literariamente
configurado pela dacdo de forma a personagens muito diferenciados que vivem

complexamente esses problemas, e que exprimem - o autor e seus personagens -
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uma “enérgica e fervorosa rebelido contra as regras da ética” (LUKACS, 2021, p.
50).

E fundamental se atentar que ndo se trata mais ou apenas, em contraposicio a
estreiteza das regras do privilégio estamental, da demanda por “leis unificadas de
validade universal para a agdo humana’ (que ganham com Kant e Fichte sua
expressao filosofica mais refinada), mas ja da reacdo em face das resultantes
promovidas pela contraditoriedade da prépria solu¢ao histérica superior, pois, por
mais necessaria que esta seja, “o que ela produz é ao mesmo tempo um obstaculo

para o desenvolvimento da personalidade”. Ou ainda de modo mais explicito:

A ética no sentido de Kant-Fichte quer encontrar um sistema unificado de
regras, um sistema de prescricbes isento de contradicdes para uma
sociedade movida pelo principio basico da contradicdo mesma. O individuo
que age nessa sociedade, que forcosamente reconhece, em termos gerais,
em principio, o sistema de regras, tem de entrar ininterruptamente em
contradicdo com esses principios no caso concreto. E isso ndo do modo
como Kant imagina, ou seja, que s6 os impulsos do homem, baixos,
egoistas, contradizem as elevadas maximas éticas. Pelo contrario, a
contradicdo se origina, com bastante frequéncia e nos casos exclusivamente
determinantes aqui, das melhores e mais nobres paixdes dos homens.
(LUKACS, 2021, p. 50-51)

Isso é bem configurado concretamente no caso do Werther, em que

sem excecdo, paixdes que, em si e por si sés, ndo contém nada de vil, nada
de associal ou antissocial, e leis que, em si e por si mesmas, ndo sao
rejeitadas como absurdas e inibidoras do desenvolvimento (como é o caso
das divisdes estamentais da sociedade feudal), mas que carregam em si
apenas as limitagdes gerais de todas as leis da sociedade burguesa
(LUKACS, 2021, p. 52).

Em suma, Goethe e o Sturm und Drang estdo diante da grande e grave questao
da “interacdo contraditoria entre paixao humana e desenvolvimento social”, ou seja,

no tempo especifico de que se trata:

a geragdo do jovem Goethe, que experimentou profundamente essa
contradicdo viva, mesmo que sua dialética ndo a tenha compreendido
intelectualmente, arremete com furiosa paixdo contra esse obstaculo ao
livre desenvolvimento da personalidade (LUKACS, 2021, p. 51).

Rebelido ética que foi chamada por Friedrich Heinrich Jacobi, amigo de
juventude de Goethe, de “a /e/ de majestade do homem, o selo de sua dignidade”, e
cuja formulagao mais explicita, na época, pensa Lukacs, € também oferecida por ele,

numa carta aberta que dirigiu a Fichte, quando diz:

Sim, eu sou o ateista e o ateu que [..] quer mentir como a Desdémona
moribunda mentiu, que quer mentir e enganar como Pilades ao se oferecer
por Orestes, que quer assassinar como Timoledo, violar a lei e o juramento
como Epaminondas, como Johann de Witt, decidir-se pelo suicidio como
Otdo, cometer o saque do templo como Davi — sim, colher espigas no
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sabado, pela simples razdo de estar com fome e a lei ter sido feita por
causa do homem e ndo o homem por causa da lei. (LUKACS, 2021, p. 51)

E, pois, um combate no qual a dimensdo plebeia ndo emerge em forma politica,

mas sob a intensificacdo tragica do dever-ser dos ideais humanistas,

mas como oposicdo entre os ideais revolucionarios humanistas e a
sociedade estamental do absolutismo feudal e o filistinismo. Todo o
Werther é uma confissdo ardente por aquele novo homem que surge no
decorrer da preparagdo para a revolugdo burguesa, por aquela
humanizagdo, por aquele despertar da atividade universal do homem
produzido pelo desenvolvimento da sociedade burguesa — e, ao mesmo
tempo, condenado tragicamente a ruina. A formacdo desse novo homem
acontece, assim, no contraste dramatico ininterrupto com a sociedade
estamental e o filistinismo (LUKACS, 2021, p. 53).

Rebelido ética que se vincula, no jovem Goethe, com o “carater popular de suas
aspiracdes”’. Sob este prisma, assinala ainda a analise lukacsiana, o grande poeta
alemao é, em sua mocidade, um efetivo continuador das “tendéncias rousseaunianas
em oposicao ao aristocratismo distinto de Voltaire, cujo legado se tornaria
importante para o Goethe posterior, bastante decepcionado e resignado” (LUKACS,
2021, p. 52). De sorte que, nas obras do periodo, é constante a contraposicdo entre

a nova cultura do homem e

a malformacdo, a esterilidade, a incultura dos “estamentos superiores” e
com a vida enrijecida, mesquinha e egoista dos filisteus. E cada uma dessas
confrontagdes é uma indicacdo flamejante de que a apreensdo real e viva
da vida, o tratamento vivo dos seus problemas podem ser encontrados
exclusivamente junto ao préprio povo. [..] E os elementos formativos
inseridos de modo profuso no texto (alusGes a pintura, a Homero, Ossian,
Goldsmith etc.) movem-se sempre nesta direcdo: Homero e Ossian sdo para
Werther e para o jovem Goethe grandes poetas populares, reflexos
literarios e expressdes da vida produtiva, que esta presente Unica e
exclusivamente entre o povo trabalhador (LUKACS, 2021, p. 53).

Assim, Goethe que ndo é, pessoalmente, nem plebeu, nem revolucionario
politico, proclama com sua obra “os ideais popular-revolucionarios da revolugdo
burguesa”, ou seja, o que Lukacs denomina de “linha cultural e literaria de
Rousseau”, que tem sua melhor clarificacdo com a célebre consideracdo de Marx
sobre o jacobinismo: “maneira plebeia de acabar com os inimigos da burguesia, com

o absolutismo, o feudalismo, e o filistinismo” (LUKACS, 2021, p. 52)°.

¢ Para uma anélise critica acerca das abordagens que atrelam demasiadamente as fases da obra de
Goethe a sua personalidade e eventos que marcaram a sua biografia, estabelecendo uma relacdo
altamente questionavel de causa e efeito entre ambas, ver: (VEDDA, 2014). Em contraposicdo as teses
defendidas por Vedda, pode-se identificar no livro de autoria de Walter Benjamin, intitulado Ensaios
reunidos: escritos sobre Goethe (2018), procedimento que busca explicar as caracteristicas das obras
de Goethe a partir de sua biografia. Ademais, o mesmo Benjamin, em direcdo oposta aquela de
Lukécs, considera que Goethe foi revolucionario na juventude e conservador na velhice.
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Jacobino ético, continuador da linha estética e cultural de Rousseau, Goethe o
é, no entanto, com uma importante diferenca: o “mundo exterior, com excecdo da
paisagem, ainda se dissolve em estados de alma subjetivos, o jovem Goethe ¢, ao
mesmo tempo, herdeiro do modo de figuracdo objetivamente claro do mundo
exterior, do mundo da sociedade e da natureza” (LUKACS, 2021, p. 55). De maneira
que, por esse diapasdao e por essa elevacao épica da dacdo estética de forma,
compreende-se que o Werther possa ser, pela adequada fundagdo da subjetividade,
“o ponto culminante das tendéncias subjetivistas da segunda metade do século XVIII.
E esse subjetivismo ndo é nenhuma exterioridade no romance, mas a expressao
artistica adequada da revolta humanista”. Para tanto, para que essa dimensao seja
posta em seu lugar proprio e em seu auténtico significado, “tudo o que ocorre no
mundo de Werther € objetivado por Goethe com uma plasticidade e uma
simplicidade inauditas, tal como nos grandes realistas”, evidenciando, assim, que foi
ao longo de toda a mocidade um discipulo do Homero, popularmente entendido
(LUKACS, 2021, p. 55).

E por isso mesmo — pela capacidade poética de articular o épico e a
subjetividade, exigida pela matéria prima que o grande escritor quer esteticamente
dominar e reconfigurar, que o Werther € dos romances de amor mais importantes da

literatura universal. Exatamente porque,

como toda figuracdo poética realmente grande da tragédia do amor —
também Werther oferece muito mais do que uma simples tragédia amorosa.
O jovem Goethe logra envolver organicamente nesse conflito amoroso
todos os grandes problemas da luta pelo desenvolvimento da
personalidade. A tragédia amorosa de Werther é uma explosdo tragica de
todas as paixdes que, de resto, aparecem distribuidas pela vida, de modo
particular, abstrato, mas aqui, no fogo da paixdo amorosa, sdo fundidas em
uma s6 massa abrasadora e reluzente (LUKACS, 2021, p. 56).

De sorte que é preciso dizer, no e para o ambito em geral do Sturm und

Drang e seu timbre caracteristico, que

A revolta humanista popular em Werther € uma das mais importantes
manifesta¢des revolucionarias da ideologia burguesa na fase de preparacdo
para a Revolucdo Francesa. Seu sucesso mundial é o de uma obra
revolucionaria. Em Werther culminam as lutas do jovem Goethe pelo homem
livre e universalmente desenvolvido, aquelas tendéncias que ele igualmente
expressou em Gotz, no fragmento de Prometeu, nos primeiros esbocos de
Fausto etc. (LUKACS, 2021, p. 54).

Mas compreender com isso, e nisto reside a determinagdo mais concreta, que o
Werther “nao é apenas a proclamacado dos ideais do humanismo revolucionario, mas

€, a0 mesmo tempo, também a figuracdo consumada da contradicdao tragica desses
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ideais” (grifo meu), ou em outras palavras: “O conflito de Werther, sua tragédia, ja é a
do humanismo burgués, ja evidencia o antagonismo insoluvel entre o
desenvolvimento livre e universal da personalidade e a propria sociedade burguesa”
(LUKACS, 2021, p. 55-56).

Determinagao mais concreta, que nao s6 integraliza a peculiaridade da obra e
do movimento a que pertence - ambos centrados sobre a questdao crucial da
autoconstrucdo humana, que atormenta (ou deveria atormentar) mais hoje do que em
sua origem, exatamente porque a revolucdo do capital, agora, além de sua difusdo
planetaria e recorrentes modernizagdes, conta ndo sé6 com o velamento neoliberal
do problema, através das “exceléncias” da razdo mercantil, mas também com as
“solugdes” do irracionalismo contemporaneo, além, é claro, do fracasso das
transi¢des intentadas para o socialismo - mas, determinacdo mais concreta, repito,

que também, exatamente por sua concretude, da acesso a compreensao do passo

subsequente do evolver literario universal:

Werther, portanto, ndo é s6 um ponto culminante da grande literatura
burguesa do século XVIIl, mas simultaneamente também o primeiro grande
precursor da grande literatura realista orientada a problemas do século XIX.
Quando enxerga em Chateaubriand e seus adeptos o seguimento literario
de Werther, a histéria burguesa da literatura menoscaba de maneira
tendenciosa a importéancia deste. Ndo sdo os romanticos reacionarios, mas
os grandes figuradores do ocaso tragico dos ideais humanistas no século
XIX, Balzac e Stendhal, que dado continuidade as reais tendéncias de
Werther (LUKACS, 2021, p. 55-56).

Tudo, portanto, no esforco lukacsiano de investigacdo da literatura alema, faz a
demolicido da lenda reacionaria que procura fazer de Goethe um inimigo do
lluminismo, valendo-se fragmentariamente de posicionamentos seus posteriores ao

Sturm und Drang, lendas que principiam por seu

afastamento da vida publica motivado pelo 6dio a Revolucdo Francesa, a
lenda converte o autor em uma das grandes figuras da moderna “filosofia
da vida" de cunho irracionalista, um ancestral espiritual de Schopenhauer e
Nietzsche, e, ademais, literariamente um dos fundadores do antirrealismo
estilizante. Essa lenda histérica esta tdo disseminada e é tdo influente que
se pode observar seu efeito até mesmo em autores progressistas e
antifascistas (LUKACS, 2021, p. 40).

Como tivemos a oportunidade de assinalar, ao longo do percurso de Lukacs,
desde suas obras de juventude até aquelas elaboradas a partir da década de 1930,
a leitura atenta desses textos permite concluir que, independentemente de ter se
voltado criticamente ao romantismo, denunciando, por exemplo, os seus vinculos

com o atraso alemao e com as tendéncias irracionalistas, had nas analises de Lukacs
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uma dupla avaliagdo do movimento, em que sdo ressaltados tanto os aspectos
negativos quanto positivos, o que pode ser comprovado em A a/ma e as formas ou
nos escritos moscovitas, como por exemplo, Hyperion de Hoélderlin, que compde o

livro Goethe e seu tempo, que acaba de ser publicado no Brasil.

Nao é tarefa facil debrucar-se sobre o carater das analises do filésofo hingaro
a respeito do tema em pauta, assim como em diversos outros assuntos e debates
polémicos em que se envolveu, mas parece evidente que Lukacs, em seus escritos
ndo teve a pretensdo de escrever uma nova biografia do autor alemao.
Definitivamente ndao era o caso. Mesmo porque, de acordo com seu intento e
procedimento analiticos, além de ser um empreendimento de grande monta, o que
de fato importava era resgatar a contribuicdo efetiva de Goethe, desviando-a da
sanha de criticas literarias de cunho irracionalista — tdo em voga nos dias de hoje —
bem como das avaliagbes temerarias que se fazem ao arrepio de sua letra,
estabelecendo com frequéncia ilagoes destituidas de fundamento, ao atrelar, no mais
das vezes, seus escritos as suas caracteristicas biograficas, sejam as de
personalidade ou mesmo a determinados posicionamentos que assumiu ao longo da

vida.

No presente artigo, ndo houve a pretensdao de esgotar tao intrincado assunto,
um dos varios que resta esclarecer devidamente na obra do filésofo hungaro.
Contudo, caso se tenha conseguido ao menos indicar que se trata de assunto que
merece a devida atencdo e tratamento rigoroso, acredita-se que, ao se alertar ainda
para os equivocos que se acumularam ao longo de décadas, o presente artigo, ainda

que modesto em seus contornos, tenha cumprido seus objetivos.
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Cuando algo se ha hecho problematico [...], la
salvacion no puede venir mas que de la
radicalizacion extrema de la misma
problematicidad, de un radical marchar hasta el
final en toda problematica.

(Lukacs, £/ alma y las formas)

1. Las dos almas

En su conferencia “Un filésofo del siglo”, pronunciada en ocasion del
quincuagésimo aniversario de la muerte de Lukacs, Wolfgang Miiller-Funk se detuvo
en el caracter discontinuo de la obra del filésofo hungaro. A los ensayos tempranos,

sumamente significativos para un sector de la intelectualidad centroeuropea —y aqui

" Las lineas siguientes presentan una version ampliada y modificada de una contribucién a la jornada
“Lukacs50”, organizada por la Fundacion Internacional Archivo Lukéacs y la Universidad E6tvos Lorand
de Budapest (LANA y ELTE, por sus siglas en hiingaro respectivamente) en ocasién del quincuagésimo
aniversario de la muerte del fil6sofo. Originalmente, estas palabras sirvieron de “oposicion” a la
conferencia principal, ofrecida por Wolfgang Miiller-Funk. Queremos agradecer tanto a Miiller-Funk
como a Miklés Mesterhazi por los comentarios y criticas que surgieron de las discusiones tanto durante
como después del evento. Cuando, en las citas, la edicién referida no es en castellano, la traduccion es
nuestra, asi como nuestras son todas las intervenciones entre corchetes (“[...]").

" Universidad de Buenos Aires (UBA). £-maif fgchicote@gmail.com.
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fueron tratados £/ alma y las formas, La teoria de la novela e Historia y conciencia de
clase-, contrapuso Miiller-Funk los trabajos tardios, captados supuestamente por un
optimismo partidario y dogmatico. El “esquema de pensamiento” que subyaceria a
estos escritos de vejez tendria como presupuesto “el gran relato de la larga marcha o
el largo aliento de la historia hacia el giro dialéctico, hacia el socialismo”; un esquema,
por cierto, que no careceria de explicacion histérica: Lukacs seria a la vez “autor” [ 7aten]

”

y “victima” de la “contundente ‘dialéctica’™ de las instituciones soviéticas, ante las
cuales se habria “doblegado a mas tardar desde fines de la década de 1920". Parece
asi allanado el camino a la solucién de la controvertida pregunta sobre el legado de
Lukacs: el suyo seria un valor histérico, un significado documental. Lukacs seria un
“filésofo del siglo” porque habria intentado “leer y describir” su tiempo de diferentes
modos y porque “no podriamos entender este siglo si ignorasemos su obra,
multiplemente fragmentada” (MULLER-FUNK, 2021).

La propuesta de Miller-Funk esta sélidamente fundada. La idea de que en el
seno del pensamiento lukacsiano moran dos almas antitéticas tiene de hecho una larga
historia. Su origen se halla en las tempranas resenas de Historia y conciencia de clase,
aparecidas inmediatamente después del libro; fue objeto de desarrollos ulteriores por
parte de figuras tanto centrales como periféricas de la asi llamada “Escuela de
Frankfurt” en los afos veinte, treinta, cincuenta y sesenta del siglo pasado; obtuvo un
enérgico impulso en los estudios norteamericanos abocados al marxismo occidental
durante las décadas siguientes y resultaba aun efectiva luego del cambio de siglo. La
formulacién simple, abstracta, de esta idea que sirve como clave de interpretacién del
filosofo hungaro puede expresarse del siguiente modo: habria en la obra marxista de
Lukacs dos principios opuestos; por un lado, una perspicacia sociologica inaudita que
le permitiria bucear en las profundidades de las diversas manifestaciones modernas,
de modo que, a partir la heterogeneidad aparente de estas, saldrian a superficie
conexiones reales, concretamente operantes. Dicha sagacidad intelectual se opondria
empero de una manera patentemente tragica al recurso de a priori idealistas, que le
atribuirian a cada elemento descubierto una significacion establecida de antemano y
lo valorarian con arreglo a un deber ser, o bien a una filosofia de la historia. Asi afirma,
por ejemplo, en 1926 Siegfried Kracauer con ocasion a los algidos debates que suscitd
Historia y conciencia de clase —y que estuvieron significativamente tefidos por las
luchas entre facciones al interior de los Partidos Comunistas hungaro y ruso— que

" U

Lukacs habria relegado la critica materialista de “las cosas concretas” “a favor de su
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sistematizacion formal fijada en el idealismo” (en BLOCH 1985, p. 273)". Huellas de
este tipo de lectura se dejan ver en Susan Buck-Morss (1981, pp. 72-75), cuya
contribucion al estudio del complejo “teoria critica” condicion6é en buena medida los
trabajos posteriores. De acuerdo con Buck-Morss, la “interpretaciéon de Lukacs del
materialismo dialéctico” tendria “dos componentes”: una critica perspicaz, negativa, de
la relacion entre los modos de pensamiento burgueses y las formas de existencia
capitalistas y un concepto positivo de historia de coloraciones hegelianas, que haria
coincidir el paso del proletariado con el de la historia®. Todavia un cuarto de siglo mas
tarde, Werner Jung (2007, pp. 88-91) lamenta que el analisis lukacsiano de las
“estructuras del mundo de la vida y el trabajo” se halle contaminado, durante las
décadas de 1920 y 1930, con “una herencia idealista no superada”, que subordinaria
todo a un “télos historico preestablecido”.

En cuanto esta clave dualista se aplica al problema del desarrollo teérico de
Lukacs —esto es, en cuanto se prueba en el plano diacrénico—, da lugar a la
construcciéon de una, permitase la provocacion, “ruptura epistemoldgica” entre el joven
y el viejo filésofo. Segun el periodo de la obra que quiera recuperarse, se le atribuye
al otro rasgos idealistas. Recurriendo a un juego de palabras con el titulo de una
voluminosa obra de los afos 50 (£/ asalto a /a razon, cuya traduccion literal seria “La
destruccion de la razén”), Adorno (2003a, p. 243) considera en 1958 los trabajos
lukacsianos de entonces como prueba de que el filésofo, a pesar de toda su perspicacia
juvenil, habria pactado con las instituciones soviéticas y con ello habria destruido su
propia razon. Y en otro pasaje puede leerse del mismo Adorno que “el error cardinal
de todos los trabajos ensayisticos tardios de Lukacs” seria la “deduccion rigurosa” de

los contenidos a partir de una teoria sistematica (ADORNO, 2003b, p. 28)>. Una

! Respecto de esta interpretacion de Historia y conciencia de clase, que Bloch le habria comunicado a
Walter Benjamin, este le escribié a Kracauer el 3 de junio de 1926: “Recibi su carta a Bloch como
confirmacién de nuestras nuevas convergencias y espero en este sentido escucharlo nuevamente a usted
de manera directa, especialmente si es posible acerca de sus estudios sobre Marx” (BENJAMIN, 1972,
p. 169). Sobre la posicion de Lukéacs en las luchas de facciéon al interior del Partido Comunista hingaro
en el exilio, véase (MESTERHAZI, 2015).

2 Por su parte, Martin Jay (1984, p. 115) habla de un concepto “normativo” de totalidad que estaria en
juego en Historia y conciencia de clase, prueba de la “incapacidad de Lukacs de superar el idealismo”.

3 En carta privada a Adorno de 1959, Kracauer se expresé en la misma linea: “Este hombre [=Lukacs]
—personalmente nos gustaba—, que dijo cosas inolvidables sobre el tiempo cronolégico y Flaubert [=La
teoria de la novela] es un traidor de la literatura y de su pasado (o también de su posible futuro). Por
lo menos no tenia por qué haber abandonado tan completamente la paradoja de su situacién en el
comunismo” (ADORNO; KRACAUER, 2008, p. 503). Leszek Kolakowski, cuya sagaz exposiciéon del
marxismo kautskyano habria sido ciertamente imposible sin el influjo del tratamiento que Lukacs hace
de las antinomias del pensamiento burgués (cf. KOLAKOWSKI, 1982, pp. 37-65), ofrece una explicacion
psicolégica para el “absoluto dogmatismo” del pensador hingaro: “Lukécs fue, de hecho, un verdadero
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interpretacién simétricamente opuesta, que coincidiria presuntamente con
afirmaciones y reflexiones autobiograficas del filésofo, concibe los textos escritos
durante las décadas de 1920, 1930 y 1940 como ejemplos de un “protomarxismo”
(cf. OLDRINI, 2009; INFRANCA, 2013) que eventualmente habria desembocado en
cauces correctos. La preferencia, resultante de esta interpretacion, por la fase madura
asi esbozada causa por momentos la impresion de que esta interpretacion, ante todo
en sus manifestaciones epigonales, equipara el “camino a Marx” con un camino a la
verdad.

Aqui no nos proponemos entablar una confrontacién abierta con estas
interpretaciones, por lo demas tan difundidas; para una lucha en dos frentes nos faltan
las fuerzas y, en ultima instancia, nadie desconocera que el desarrollo tedrico de
Lukacs se halla atravesado por inflexiones insoslayables que, como destaca Gyorgy
Markus (1977, p. 97), remiten a los muy diversos contextos ideolégicos e historicos
en los que le tocd vivir. Pero en lo que sigue se defendera la tesis de que en Lukacs
destaca a lo largo de su vida una actitud intelectual radicalmente adogmatica que se
halla estrechamente vinculada con su concepcion del ensayo como forma y que habilita
una perspectiva prefiada de implicancias éticas, epistemoldgicas, estéticas y relativas
a la teoria del arte. La critica “ensayistica” de Lukacs —al menos segun la construccion
que se presenta aqui— puede equipararse con aquella definicion marxiana de una
“critica verdaderamente filosofica”, desarrollada en el ajuste de cuentas con la
concepcion hegeliana del Estado. El Marx de 25 afos atribuy6 a la “critica verdadera”
la capacidad y el deber de explicar sus objetos a partir de las propiedades inherentes,
procesuales de estos, lo que, en crasa oposicion al “error dogmatico’ de la “critica
vulgar” —que indignada, “lucha con su objeto” contraponiéndole un deber ser—, tendria
como consecuencia la redencion de los objetos mismos, su reconduccion en relaciones
humanamente dignas. “Esta comprension [...] consiste [...] en captar la l6gica peculiar
del objeto peculiar” (MARX 1982, p. 403; traduccién levemente corregida). En el plano
inmediato, este tipo de aproximacion teérica a los objetos sociales implica el rechazo

de todo método aprioristico, de todo sistema de pensamiento abstracto, ajeno a su

intelectual, un hombre de inmensa cultura (al contrario que la gran mayoria de los ideblogos del
estalinismo), pero que aspir6 a la seguridad intelectual y no pudo soportar la incertidumbre de una
concepcidn escéptica o empirica. En el Partido Comunista hall6 lo que muchos intelectuales necesitan:
una absoluta certeza a pesar de los hechos, una oportunidad de compromiso total que acalla la critica
y cura toda ansiedad” (KOLAKOWSKI, 1983, p. 298).
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objeto; consecuentemente, significa la comprension de que las categorias analiticas
constituyen derivaciones conscientes de la estructura objetiva misma del objeto en
cuestion.* Si bien de manera provisoria, se argumentara aqui que tal concepcién
deberia conformar el punto de partida en la cuestion acerca de la significacion de
Lukacs: si el filésofo hungaro aun detenta actualidad, ha de deberse ante todo a su
concepto de critica. La exposicion se divide en dos partes: por un lado, indagaremos,
a la luz de las reflexiones del joven Lukacs sobre el género ensayo, ciertos rasgos
formales de sus escritos tempranos, ante todo La teoria de la novela, Historia y
conciencia de clase y el trabajo sobre Moses Hess. Luego, nos detendremos en dos
ensayos de la ultima fase de produccion del filésofo: los escritos sobre Minna von
Barnhelm, de Gotthold E. Lessing, y sobre Un dia en la vida de Ivan Denisovich, de

Alexander Soljenitsin.

2. Radicalidad en la ensayistica temprana

Dificilmente se aviene el tratamiento dogmatico que se le adjudica con frecuencia
a Lukacs con las reflexiones en torno al ensayo en cuanto forma que el propio filésofo
esbozo en el primer trabajo de £/ alma y las formas, aparecida en 1911. Alli, el ensayo
-0 “la critica”, “llamémosle provisionalmente como prefieras” (LUKACS, 1985, p. 16)-
se halla concebido en estricta oposicion al pensamiento cientifico sistematico. Lukacs
sigue los pasos de Georg Simmel: para el berlinés, “el sistematico” considera tanto el
elemento singular como asimismo el todo en términos de una “cosa lista, terminada,
una forma fija sacada de formas fijas, ordenadas segun un principio arquitectonico-
unitario que, por asi decirlo, asigna previamente su sitio a todo elemento que quepa
concebir” (SIMMEL, 2005, p. 81). Debido a su forma abierta, al caracter
irrebasablemente provisorio y fragmentario de sus afirmaciones, a su dedicacion

incondicional a lo concretamente existente y sus relaciones reales, al recurso al humor

4 Se trata esta ultima de una idea difundida. Remitiéndose a Hegel, Fredric Jameson expresé esta idea
en 1971 de la siguiente manera: “el pensamiento dialéctico [es] un modo en que un cierto tipo de
material se eleva a la conciencia, no solo como el objeto de nuestro pensamiento, sino también como
un conjunto de operaciones mentales propuestas por la naturaleza intrinseca de ese objeto particular”
(JAMESON, 2016, p. 249; traduccion levemente modificada). Refutando el difundido prejuicio de que
operaria en Hegel un “método”, Stephen Houlgate afirmé hace unos afos que “dado que el ‘método’
dialéctico no es nada méas que la manera en que la categoria del ser se desarrolla en categorias
ulteriores, solo podemos entender lo que ese método ha de ser cuando llegamos a entender el curso
de dicho desarrollo. No puede haber un entendimiento a priori de ese método” (HOULGATE, 2006, p.
35). En la misma linea, José Chasin habia advertido en la segunda mitad de la década de 1990 contra
el error de adscribirle al pensamiento marxiano una “disposicion operativa a priori de la subjetividad,
consustanciada por un conjunto normativo de procedimientos llamados cientificos” (CHASIN, 2015, p.
99).
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y la ironia, a su rechazo de todo lo cargado de destino y lo definitivo, el ensayo se
halla para Lukacs en condiciones tanto de alcanzar “la meta no buscada” —que por
cierto constituye la meta por antonomasia, “la vida” (LUKACS, 1985, p. 30)-, como de
desenmascarar en cuanto “conclusién barata” las “pequenas consumaciones de la
exactitud cientifica” y su permanecer en “todo lo aparentemente positivo e inmediato”
(LUKACS, 1985, p. 37). Si bien de una manera confusa, el joven filésofo insinta que el
ensayo podria descubrir no solo la naturaleza enajenada de ciertas objetivaciones, sino
también la conciencia alienada que de ellas se sigue. La reticencia de esta forma a
aplicar modelos epistemolégicos cerrados y definitivos reclamaria un tratamiento
inmanente, radical de los objetos, un abordaje que conduciria, para Lukacs, a la
redencion de estos: “Cuando algo se ha hecho problematico [...], la salvacién no puede
venir mas que de la radicalizacion extrema de la misma problematicidad, de un radical
marchar hasta el final en toda problematica” (LUKACS, 1985, p. 35). Lo singular y su
constitucion peculiar constituyen el alfa y el omega del ensayo, de ahi su flexibilidad y
diversidad. Es por tanto consecuente Lukacs cuando defiende la tesis de que la
actualidad critica del ensayo no se esconde en los contenidos que en cada caso pueda
proveer, sino en la forma: “El ensayo es un juicio, pero lo esencial en él, lo que decide
de su valor, no es la sentencia (como en el sistema), sino el proceso mismo de juzgar”
(LUKACS, 1985, p. 38).

El decisivo influjo que los escritos tempranos de Lukacs ejercieron sobre su
generacion proviene sin lugar a dudas de la naturaleza ensayistica de estos. No era
infundado el temor de Max Weber de que La teoria de /a novela, a causa de su
“inclinacion ensayistica”, le cerraria a su autor el camino a la habilitaciéon y con ello a
una vida académica (cf. LUKACS, 1982, p. 223)°. Ya en el titulo propuesto por Lukacs
y rechazado por el editor se mostraba el caracter transgresor, provocador por
contradecir al ethos de un “trabajo sistematico”, “como es debido” (LUKACS, 1982).
Posiblemente inspirado en Simmel, Lukacs habria querido nombrar el ensayo,
originalmente concebido como introduccion a un libro nunca acabado sobre
Dostoievski, “La filosofia de la novela”, lo que revelaria la intencién de poner en

dialogo dos ambitos de existencia inconciliables para las teorias sociales y

> El 14 de agosto de 1916, Weber le escribié a Lukacs: “Puesto que su repentina inclinaciéon a
Dostoievski parece darle razén a aquella opinién [= la de Emil Lask: ‘Lukacs es un ensayista nato, nunca
se quedara en el trabajo sistematico (adecuado); no deberia por lo tanto conseguir la habilitaciéon’], odié
este trabajo suyo [= La teoria de la novela] y lo odio atn” (en LUKACS, 1982, p. 372).
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humanisticas dominantes por entonces: el ambito del sentido —del “alma”, los
“valores”, las “formas”- y el de su carencia absoluta, la mera facticidad de la
cotidianidad.® Al subsumir de manera abiertamente problematica la abarcadora
“carencia de patria” de la modernidad en sus diferentes categorias formales (héroe,
accion, ambiente etc.), el género novela tendria la capacidad de introducir “la fragilidad
quebradiza de la estructura del mundo en el mundo de las formas” (LUKACS, 1985, p.
306). Asi, el sentido de los elementos de la cotidianidad no es postulado con arreglo
a un deber ser que se les contraponga o un esquema arquitectonico-sistematico —lo

IU

que necesariamente conduciria al “estrechamiento” y “disipacion” de las cosas mismas
(LUKACS, 1985)-, sino que es desarrollado a partir de la propia logica de tales
elementos. J. R. Bernstein, para quien la problematizacion formal que la novela logra
de la alienacion moderna constituye una toma de posicién en ultima instancia “no
estética, sino ética” (BERNSTEIN, 1984, p. 76), formula la “metafisica” de este género
de la siguiente manera: “la novela es inmanentemente critica del mundo social creado
por el capital, y tedricamente antindmica (problematica). La novela tanto expresa como
es la crisis de la cultura del capital” (BERNSTEIN, 1984, p. 84; el énfasis en
“inmanentemente” es nuestro)’.

Salta a la vista el paralelismo entre el “principio de estilizacion” de la novela y
ethos del ensayo: ni en el uno ni en la otra, el rechazo a un deber ser prescripto, a una
arquitectonica formal conduce a una glorificacion de lo “meramente subjetivo”, cuyos
trazos esenciales, para citar nuevamente a Simmel, son “aislamiento y contingencia
interior” (SIMMEL, 2005, p. 71). Al igual que la novela, el ensayo no configura ninguna

experiencia arbitrariamente subjetivada, se prueba mas bien como una herramienta

6 Véase la entrevista que Kristof Nyiri le hizo a Arnold Hauser en 1975: “La teoria de la novela, que en
varios aspectos figura entre los escritos mas logrados de Lukacs, deberia haberse titulado La filosofia
de la novela. Pero [Max] Dessoir, que en aquel entonces publicaba la Zeitschrift der Aesthetik [Revista
de estética], donde debia salir el trabajo, tuvo ciertos reparos acerca de la vinculacion de la palabra
filosofia’ con cosas como ‘novela’ y conceptos parecidos. Entonces sugeri a Lukacs poner el titulo mas
acorde con el contenido de La teoria de la novela. En seguida acepté la sugerencia” (en HAUSER, 1979,
p. 44). Acerca del caracter “espiritualista”, idealista-subjetivo y “tragico” de la incipiente sociologia
centroeuropea, véase el trabajo de (LENK, 1964).

7 Una posicion similar es defendida por Mesterhazi cuando designa al género novela como “musa
paraolimpica”: “El caracter problematico de la novela, el hecho de que uno arribe a un punto al leer La
teoria de la novela en el que es dominado por la sugestion de que las discusiones solo pueden concluir
en que es inimaginable que sea arte algo que por obra de su principium stilisationis vadea tan
profundamente en un mundo enemigo del arte, es solamente el otro lado de aquello de que la novela
es un detective en blsqueda de nosotros, un detective que, como alguien lo dijo [=Ernst Bloch], debe
ser homogéneo con el mundo inferior en el que busca nuestras huellas (MESTERHAZI, 2019, p. 15;
énfasis nuestro).
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adecuada frente al mundo objetivo alienado, precisamente porque conforma el factor
elevado a conciencia de este mismo mundo. “La suya”, afirma Adorno en 1958 con
relacion a la forma ensayistica, “no es la vaga apertura del sentimiento y el estado de
animo [Stimmung], sino la que debe el contorno a su contenido” (ADORNO, 2003b, p.
27). Y remitiéndose al concepto de “segunda naturaleza”, decisivo para la teoria

I“

lukacsiana de la novela, considera que el “tema propiamente dicho” del ensayo es “la
relacion entre la naturaleza y la cultura”: “No en vano se sumerge [...] en los fenébmenos
culturales como en una segunda naturaleza, una segunda inmediatez, a fin de superar
la ilusion de esta a fuerza de tesén” (ADORNO, 2003b, p. 29-30).

Insoslayables son las huellas que los escritos tempranos de Lukacs dejaron en
sus lectores contemporaneos de lengua alemana. El complejo intelectual que suele
designarse con las imprecisas etiquetas de “marxismo occidental” o “teoria critica”
debe muchas de sus credenciales a La teoria de la novela e Historia y conciencia de
clase. En lo que concierne a la primera, esta vali6 como un “libro de culto” para Leo
Lowenthal, Max Horkheimer y los ya mencionados Adorno, Benjamin, Bloch y
Kracauer.® Témense al pasar dos conceptos nodales desarrollados alli, que
condicionaron en buena medida numerosas argumentaciones en estos pensadores. Por
un lado, el “desamparo trascendental”, como posicion subjetiva caracteristica en un
mundo sin “conexion”, es decir en el mundo de relaciones burguesas. El concepto
resulté particularmente fecundo en la obra de Kracauer, no solo en su critica ideologica
de los sectores medios durante el periodo de entreguerras, sino también en su
construccion epistemolégica de la “extraterritorialidad”, a menudo malentendida como
precursora de concepciones posmodernistas. El abordaje critico de relaciones
alienadas, en si fragmentadas y que se mueven autobnomamente exige para Kracauer
un sujeto que de alguin modo sea homogéneo con dichas relaciones: un

“extraterritorial”.’ Por otro lado, la categoria, estrechamente vinculada con el

8 “Era para todos nosotros un libro de culto, que practicamente sabiamos de memoria”, asi se expresé
Lowenthal en 1990 (LOWENTHAL; KRACAUER, 2003, p. 271).

® Amparandose en una lectura simplificada del concepto de “extraterritorialidad”, la recepcién americana
y alemana de la obra de Kracauer suele ver en el autor un posmoderno “avant la lettre’, lo que
necesariamente conduce a desestimar —e incluso a menudo negar— la importancia de Lukacs, Marx y
Hegel en sus escritos (cf. MULDER-BACH, 1998). Por el contrario, para Léwenthal, el reparo de Kracauer
de defender posiciones teéricas definitivas —esto es, el principio por antonomasia de la critica
“extraterritorial’— se halla estrechamente vinculado con la concepcién lukacsiana de la modernidad:
“Pero no se trata de un compromiso absoluto, pues Kracauer quiso evitar la naturaleza definitiva del
compromiso absoluto. Se caracterizaba a si mismo en un cierto sentido como desamparado. Demos en
este punto un pequeio salto atras en la historia: en octubre de 1923, en ocasion de la boda con mi
primera mujer, recibi una carta de felicitaciones dentro de un sobre decorado por Kracauer y Adorno
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desamparo, de la “segunda naturaleza”: esta refiere a la constelacién osificada de las
objetivaciones modernas y conforma el fundamento de las teorias de la alienacién,
desarrolladas mas tarde. Aqui también citese solo un ejemplo: el concepto de segunda
naturaleza ha servido a Adorno de diversas maneras, desempefia por caso un rol
considerable en su critica de Auschwitz de 1966 (cf. ADORNO, 2005, p. 325ss.).
Otra conmocioén intelectual fue Historia y conciencia de clase y el andlisis, alli
desarrollado, del fetichismo de la mercancia en cuanto forma de existencia que
trasciende ampliamente los limites de la esfera econémica y articula una totalidad
social alienada. Por mas tefido de trazos mesianico-optimistas que resulte, el intento
por parte de Lukacs de captar la emergencia y el despliegue de una conciencia no
alienada a partir del proceso de enajenacion mismo signific6 un enorme progreso
intelectual con respecto al entendimiento de las relaciones capitalistas y contribuy6 a
una serie de nuevas interpretaciones —resaltese: contradictorias al dogma del Partido—
de la obra de Marx, que aun hoy resultan actuales, ante todo la concepcion del capital
como sujeto automatico de la reproduccion del ser social.’ Tales impulsos teéricos en
la obra de Lukacs surgen de una combinatoria peculiar de teorias, conceptos y
corrientes intelectuales generales, es decir de una constelacion cuya l6gica no proviene
de ningun sistema preestablecido, sino de la peculiaridad del objeto a cuyo servicio se
pone. Los escritos mas importantes de la coleccién —aquellos redactados “en una
época de involuntario ocio”, esto es, durante la prohibicion de trabajo dictada contra

Lukacs en el verano de 1922 por el Comité Ejecutivo de la Internacional Comunista''—

con el remitente: Cuartel Principal General de la Oficina de Beneficencia para Desamparados
Trascendentales, y ademas con letra de Teddie [=Adorno]: ‘Kracauer y Wiesengrund. Direccién General
de la Oficina de Cuidado para Desamparados Trascendentales’. Naturalmente, era una referencia al
‘desamparado trascendental’ de La teoria de la novela de Lukacs. Pero ‘desamparado trascendental’
siguié siendo una adecuada categoria para Kracauer” (LOWENTHAL; KRACAUER, 2003, p. 275-276).

10 Segun Michael Heinrich (2017, p. 14), Historia y conciencia de clase constituye uno de los precursores
destacados en la discusion sobre la teoria marxiana del valor. Acerca de las luces y sombras del
“optimismo mesianico” en el libro, véase el trabajo de Tamas Krausz y Mesterhazi, en particular su
tratamiento del idealismo de Lukdcs como una “brillante limitacién” histéricamente condicionada:
“Lukécs no estaba solo en ‘mezclar’ el desarrollo de la conciencia de clase proletaria y la realizacién de
la identidad sujeto-objeto [...] porque tal abordaje provenia de la actitud mesianica del periodo. No
estamos hablando aqui de ningun error l6gico o conceptual, sino de las brillantes limitaciones del
periodo. Después de todo, no puede negarse que el ‘emocionalismo mesianico’ del periodo fue un
terreno fértil para el resurgimiento de aspectos criticos, humanistas y no especializados del pensamiento
marxiano, esto es, aquellos aspectos que se encontraban en declive en la tradicion marxista. La
disminucién de esta expectativa y esta perspectiva condujo al hecho de que no solo los bolcheviques,
sino también el propio Lukacs comenzara a sentir que Historia y conciencia de clase ya no era actual.
La teoria fue confrontada con un nuevo problema [...], el de la situacién ‘postrevolucionaria’ (KRAUSZ;
MESTERHAZI, 1993, p. 162, nuestro énfasis).

" Cf. (LUKACS, 1969, p. XLIII). Para esta prohibicién y las intrigas vinculadas con ella de la década de
1920 véase Mesterhazi (2015).
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“La cosificacién y la conciencia del proletariado” y “Observaciones de método acerca
del problema de la organizacién”, articulan de manera inaudita una nociéon de
cosificaciéon de tinte simmeliano, una concepcién de la personalidad que va mucho mas
alla de Dilthey y desemboca en Goethe, los tipos ideales de Max Weber, un concepto
de la forma mercancia inspirado en Marx, el pensamiento estético de la filosofia clasica
alemana y las categorias hegelianas de subsuncion y mediacion... todos estos
fragmentos teéricos, arrancados de su conexion original, se hallan alli
refuncionalizados con miras a la captacion de la peculiaridad de la relacién sujeto-
objeto en el capitalismo y su superacion. La construccion conceptual de estos escritos
puede graficarse con la imagen que Adorno ofrece para el modo general con que la
forma ensayo usa los conceptos. Lukacs se comporta como alguien, que “en un pais
extranjero se ve obligado a hablar la lengua de este en lugar de ir acumulando sus
elementos como se ensefa en la escuela. Leera sin diccionario” (ADORNO, 2003b, p.
23). Resulta propia de esta manera de aprender su distendida y despreocupada
exposicion al error, “al que la norma del pensamiento establecido teme como a la
muerte” (ADORNO, 2003b). No deberia pues sorprender si Lukacs comienza su
Derrotismo y dialéctica —es decir, la “defensa”, escrita entre 1925 y 1926 pero nunca

publicada en vida, de Historia y conciencia de clase- con la siguiente observacion:

Si hubiera habido una discusién que no dejara ninguna piedra sobre la otra
al interior de mi libro, pero que implicara un progreso en este sentido, yo me
habria alegrado en silencio por este progreso, y no habria defendido ni una
sola afirmacién de mi libro. Mis criticos se mueven, empero, en la direccion.
opuesta (LUKACS, 2015b, p. 17)

Lukacs parece un extranjero, un —permitasenos decirlo con las palabras de
Simmel- “por esencia movible”, que “no se liga organicamente [...] a la fijeza del
parentesco, de la localidad, de la profesion” (SIMMEL, 2014, p. 655)... ni siquiera en
sus propios escritos se siente en casa. Ningun modelo epistemolégico fijo es
perseguido, se trata mas bien de una actitud osada, llena de riesgos, que toma su
fuerza de la carencia de patria del ensayo en cuanto género. Para un procedimiento
tal no hay un camino prescripto, su consigna parece ser mas bien, como el viejo Lukacs
una vez sugirid, “Je prends mon bien ou je /e trouve’, tomo mi bien donde lo encuentro
(cf. LUKACS, 1974, p. 36), y lo que es encontrado en el camino es la meta no buscada,
que se prueba empero mucho mas rica -y mucho mas prefiada de responsabilidades—
que lo fue ambicionado al principio.

El rechazo, por parte de Lukacs, de toda perspectiva propia de una filosofia

del futuro se halla en consonancia con esta actitud ensayistica y es, al menos desde la
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década de 1920, continuo y explicito. Ya en la conferencia “Vieja y nueva cultura”,
redactada en la vispera de la declaracién de la Republica de los Consejos, el futuro
comisario consideré “ridiculo” todo “intento de previsién” respecto de las relaciones
sociales venideras (LUKACS, 1973, p. 86). Y en el rico analisis del neohegelianismo
radical, que el filésofo publicé con el titulo de “Moses Hess y los problemas de la
dialéctica idealista” en 1926, los “rasgos de épocas histéricas construidos
aprioristicamente” son despreciadas en tanto constituyen “diferenciaciones dentro de/
concepto, que luego son aplicadas —con suma violencia— a la realidad histérica”
(LUKACS, 2005, p. 186). Las contradicciones, que resultan de toda filosofia del futuro,
entre lo abstractamente pensado y lo que concretamente es propician para Lukacs no
solo un enfoque pasivo y contemplativo, sino también una actitud llena de

compromisos e incluso reaccionaria:

[Tlodo utopismo abstracto, precisamente en la medida en que es
abstractamente utépico, tiene que hacerle mas concesiones a la empiria
superficial que un realismo verdaderamente dialéctico: tiene que absolutizar
formas transitorias del presente, tiene que fijar la evolucion en tales
momentos del presente, tiene que volverse reaccionario. (LUKACS, 2005,
p.182)

La implicancia politica del enfoque epistemologico que Lukacs le atribuye en este
ensayo a un “realismo dialéctico” se asemeja a la radicalidad que Adorno le arroga al
ensayo en cuanto género treinta afos mas tarde: este seria “radical en el no
radicalismo, en la abstencion de toda reduccién a un principio, en la acentuacién de lo
parcial frente a lo total, en fragmentario” (ADORNO, 2003b, p. 19). Condice con el
punto de vista del ente concreto, que Lukacs reclama para una verdadera filosofia, la
identificacion, insinuada en el ensayo sobre Hess, de la critica auténtica con la linterna
de Didgenes, que hurga “en la pila de bosta de mentiras que constituyen la religion y
la politica, para descubrir todavia alli, de ser posible, algunos objetos aprovechables”
(LUKACS, 2005, p. 191)'2. Lukéacs vuelve sobre esta cuestion en los afios sesenta, pero
ahora en el marco de su teoria ontologica del ser social. Sefiala alli en qué medida
todo enfoque abstractamente utdpico supone una “eliminacion total” en el

pensamiento “del ser humano individual realmente vivo” y, siguiendo a Marx, afirma

2 En este punto simplemente menciénese que Michael Léwy arriba a una conclusién antitética. De
acuerdo con Lowy, la argumentacion en “Moses Hess y los problemas de la dialéctica idealista” esconde
una supuesta justificacion de la opresioén soviética: “Luego de una fase utépica-revolucionaria que duré
de 1919 a 1921 y un breve pero monumental climax de realismo revolucionario desde 1922 a 1924,
Lukéacs se aproximé6 desde 1926 al realismo puro y simple y, en consecuencia, en un plano politico a la
Realpolitik no revolucionaria de Stalin. Su ‘Moses Hess’ de 1926 tuvo implicancias de largo alcance:
proveyé la base metodologica para su apoyo al ‘Termidor’ soviético” (LOWY, 1979, p. 196).
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que precisamente una evasion critica del utopismo abstracto posibilitaria la deteccion
de elementos concretamente existentes en los cuales el camino a la superacion de las

alienaciones estaria ya latente (LUKACS, 2013, pp. 65-6)".

3. Lessing y Soljenitsin en el ultimo Lukacs

Esta suerte de critica pervive inequivoca y activamente en el dltimo Lukécs. Se
muestra por ejemplo en dos trabajos de la década de 1960 que han llamado poca
atencion, en particular porque conforman una suerte de textura contrapuntistica con
los escritos de juventud que hemos comentados arriba. Nos referimos al ensayo sobre
el Minna von Barnhelm de Gotthold Ephraim Lessing, de 1963, y al que trata sobre Un
dia en /a vida de Ivan Denisovich, de Alexander Soljenitsin, de 1964.

Destaca ante todo un rasgo comun. Lukacs enfatiza en ambos casos que las
obras tematizan explicitamente el caracter transicional de sus periodos, es decir, su
caracter de “punto medio”: ciertas estructuras, relaciones y modos de comprension
sociales ya no existen o ya no resultan eficaces y las formaciones venideras solo
pueden ser esbozadas como posibilidad, como latencia. Contradice los muchos
prejuicios que le atribuyen a Lukacs una concepcion teleoldgica, cerrada y con ello
autoritaria del proceso histérico este interés por tiempos ambiguos, en los que el
presente es comprendido como un campo de fuerzas inestable, prefiado de pasado y
posibilidades de futuro. En este punto, Lukacs parece estar siguiendo sus propios
pensamientos, desarrollados en escritos tempranos e inequivocamente inspirados en
Simmel, acerca de la modernidad como movilidad incesante. Ya en 1918 habia
descripto el presente como una época de “distension” del estado de las cosas, como
un tiempo de crisis, en el que el curso de la realidad pierde la “direccionalidad univoca”
que presenta en momentos “entumecidos”. El moderno es un tiempo en el que “parece
como si uno estuviese colocado nuevamente frente a una elecciéon, como si uno debiera
nuevamente decidir acerca de si ha de permanecer en el camino una vez tomado de
nuestra realidad o si pisa un sendero que, de acuerdo con su esencia, le es ajeno a
uno” (LUKACS, 2020, p. 222). Y en otro contexto, en el que Lukacs se ocupa de la
contribucién teérica de un Simmel recientemente fallecido, se insinda que estos

periodos de transicion reclaman, por obra de la expresa corrosion de las formas

3 Tal exploraciéon daria lugar a la “perspectiva [...] de formar un representante, un 6rgano de la
genericidad ya no muda”, una perspectiva que consecuentemente no seria “un afecto subjetivo del tipo
de la esperanza, sino el reflejo consciente y la ampliacién del propio desarrollo objetivamente
econémico” (LUKACS, 2018b, p. 296).
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espirituales y materiales que en ellos se encuentran y ya se muestran como obsoletas,
una filosofia al servicio de lo concretamente vivo, de lo latentemente posible, una
filosofia que no tendria “centro” alguno, que “solamente seria ‘experimento’ y ninguna
conclusién”, cuya trabazén “laberintica” proveeria una formulacién mas adecuada que
|

la proveniente de
(LUKACS, 2018a, p. 634-637)'.

eterno a priori” del sistema, “que violenta la plétora de la vida”

El propio Lessing encarnaria un momento en tension de la llustracion: en su
obra, la “estrechez y la timidez” de los primeros impulsos ilustrados alemanes estan
superadas, pero la clara perspectiva ain no se ha “turbado” “por causa de la
contradictoriedad interna del reino de la razén” (LUKACS, 1968, p. 29). Su Minna von
Barnhelm configuraria a su vez una situacion critica en la que dos amantes
“desamparados” ansian una vida digna. No hay, sin embargo, camino claro que
conduzca a ella, pues los sistemas morales de los que los personajes disponen —una
incondicional obediencia “de cadaver” a las autoridades versus un desenfrenado
aventurerismo epicureo— se hallan en conflicto el uno con el otro y resultan ambos
abstractos, obsoletos y ajenos a la vida. Los amantes se ven entonces forzados a librar
una batalla “ética” en dos frentes contra estos antitéticos principios y mandamientos,
es decir una lucha que les exige una intensificacion, cimentada en la praxis, de la auto-
reflexividad y una movilizacién consciente y coordinada de sus diferentes capacidades
individuales —independientemente de si tales intensificacion y movilizacion conducen
a una superacioén de la alienacion o, por el contrario, a la emergencia de nuevas y mas
complejas enajenaciones, o a una recaida en viejas etc. —. Asi se configura, para Lukacs,
la superacion ética de la moral en la comedia de Lessing: “Mientras que en las épocas
de dominio Unico y absoluto de un sistema moral parece cosa obvia el seguir sus
mandamientos”, cuando “los seres humanos se ven puestos en la alternativa entre dos
sistemas en pugna, tienen que arbitrar una decision y estan obligados y dispuestos a
obtener de ella todas las consecuencias. [...] De este modo nace el comportamiento
ético de los conflictos entre deberes morales (LUKACS, 1968, p. 33)'°.

En la novela corta de Soljenitsin se trataria de los intentos de superacion del

* Este no es el lugar para indagar en detalle las dimensiones del concepto de transicion en Lukacs.
Pero seiidlese como prueba de que tal concepto opera de manera significativa a lo largo de su obra su
presencia en los escritos sobre literatura de la década de 1930, por ejemplo en las reflexiones sobre la
satira, de 1932, y en el ensayo sobre la novela como epopeya burguesa, de 1934.

5 Oldrini (2010) ha mostrado en qué medida este ensayo constituye un impulso temprano para el
proyecto, apenas esbozado, de la Etica de Lukacs.
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periodo estaliniano, apenas incipientes, sobrios y acompanados de muchas
dificultades. El escritor ruso, en cuya obra Lukéacs divisa un posible renacimiento de
la literatura rusa por entonces reducida a mera manipulacion, habria logrado, a partir
de la configuracién de la vida en el Gulag, dar con un simbolo de la cotidianidad en la
era estaliniana. Aqui también el presente es concebido como un campo de fuerzas
prefado de efectos reciprocos en el que ninguna direccion establecida de antemano
resulta util. Las figuras heroicas, que nutren su propia conciencia con una resistencia
marmorea, cimentada en principios preestablecidos, a la degradacion, avanzan
inexorablemente a la ruina. Para conservar la vida en el Gulag, cada decisiéon ha de
descansar mas bien sobre una investigacion lo mas imparcial y objetiva posible de los
medios disponibles. Por ello remarca Lukacs la importancia de la realidad en
Soljenitsin, es decir de fos seres humanos concretos y las cosas concretas. “Cada
detalle va cargado con la alternativa morir-seguir-viviendo; cada objeto puede
desencadenar destinos salvadores o catastréficos” (LUKACS, 1974, p. 23). Este
permanecer en el mundo cotidiano, este aferrarse incondicional al analisis de la
estructura objetiva de las cosas que rodean a los seres humanos constituiria en
Soljenitsin una —por cierto extremadamente— agudizada prueba de que el “hacia
donde” y el “para qué” se hallan siembre abiertos y como continuo experimento. El
ahora viejo filésofo sigue siendo fiel a sus pensamientos de juventud: “[T]odo juicio
mas ambicioso sobre el estilo del periodo que se acerca, todo juicio que intente
anticipar el futuro”, dice en este ensayo, “sera tedricamente vacia escolastica y
artisticamente una chapuceria” (LUKACS, 1974, p. 34).

Ambos ensayos se remiten a los escritos tempranos, si bien de un modo implicito.
La cuestidn central es siempre la de la alienaciéon y su superacion,’® y Lukacs se sirve
para ello de una categoria de la mediaciéon que fue formulada programaticamente ya
en la fase de Historia y conciencia de clase. El rebasamiento de la vida degradada,
escribe Lukacs en 1923, “no es nada que se introduzca desde fuera (subjetivamente)
entre los objetos, ni un juicio de valor o un deber-ser que se contrapusiera a su ser
correspondiente, sino que es la manifestacion de la estructura cosica, objetiva y propia

de esos objetos mismos’ (LUKACS, 1969, p. 180). Pero también en otros sentidos se

'® Es indiferente en este punto con qué término se coloca el problema. Por ejemplo, el “Gnico
pensamiento” de Lukacs seria para Markus la cuestion de la posibilidad de una cu/tura. “La cultura fue
el ‘Unico pensamiento’ de la vida de Lukacs [...]. La cuestion de la cultura fue siempre idéntica para
Lukéacs con la cuestion de la vida, o, para decirlo en sus propios términos, con ‘el sentido inmanente en
la vida™ (MARKUS, 1977, p. 97).
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vinculan estos escritos con los ensayos de las décadas de 1910 y 1920. La
interpretaciéon lukacsiana de Minna von Barnhelm vale como una auténtica revision,
incluso una inversiéon de las premisas de varios pasajes de £/ alma y las formas,
especialmente aquellos presupuestos sobre los que se construye el concepto alli
desarrollado de tragedia. En el ensayo de 1963, Paul Ernst —el dramaturgo tragico
glorificado por Lukacs en 1911- es refutado sin reparos, y se afirma que en Lessing
la comedia alcanza un potencial critico mas elevado que la tragedia gracias a su
flexibilidad y movilidad: el drama del ilustrado rebasaria las tendencias osificadoras y
las concepciones morales falsas que derivan de ellas y que encuentran en la tragedia
una expresion legitimadora. Superaria tales alienaciones al no permitir que ninguna
tesis, ninguna formulacion se fije y se complete:

Como la composicion de la entera comedia tiende a superar (en el triple
sentido hegeliano), mediante una movida oscilacion, las falsas concepciones
moralizadoras, las tendencias de la moralidad estoica a la rigidez, en nombre
de una ética auténticamente humana, no es posible que ninguna formulacién
intelectual pueda fijarse definitivamente a ese nivel de los conceptos,
terminada y perfecta. Cada una de ellas se sumerge en las corrientes de
contraefectos humanos y éticos. (LUKACS, 1968, p. 45-46)

La forma movil, en extremo dinamica de la comedia se aproximaria a la estructura
fluida, siempre cambiante de los cuentos de hadas (LUKACS, 1968), el género que
Lukacs consider6 en su juventud como alternativa a la tragedia y con ello como
expresion de la posibilidad de una vida dichosa.'” Pero la comedia en Lessing lograria
la configuracion de una atmésfera llena de oxigeno no por obra de la magia y la evasién
en la maravilla, sino gracias al permanecer en la empiria y al incansable y riesgoso
trabajo con las cosas que en ella existen de manera concreta (LUKACS, 1968, p. 49).

Trazos propios de los cuentos de hadas pueden encontrarse también en el
ensayo sobre Soljenitsin: uno se tropieza aqui y alla con insinuaciones sorprendentes,
emergen invitaciones a un modo de pensar transgresor sin otra limitacion que el
respeto a los objetos concretos. Piénsese por ejemplo en la referencia positiva a el
escritor soviético antiestalinista Victor Nekrasov, o la afirmacion, parcialmente irénica
y que funciona en todo el texto como un basso ostinato, de que las mejores
manifestaciones del realismo socialista serian las de la década de 1920, esto es, antes

de que le asignara al concepto un contenido normativo, incluso un nombre. O piénsese

7 Véase por ejemplo el fragmento escrito hacia 1910 “La estética del ‘romance’. Tentativa para una
fundamentaciéon metafisica del drama no tragico”, o la version mas breve, publicada al afio siguiente,
“El problema del drama no tragico”. Alli, la forma dramética que supera a la tragedia se concibe como
“una aproximacion [...] al cuento maravilloso” (LUKACS, 2015a, p. 131).
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en los elementos que conforman una textura contrapuntistica con los escritos
tempranos. Destaca por un lado el recurso de su viejo —ahora empero con una nueva
formulacion— concepto de segunda naturaleza: la novela corta lograria una
representacién de las instancias sociales de la era estaliniana que descubriria el
caracter fetichista de estas. Por otro lado, se trata nuevamente de una reflexién
filosofica sobre las posibilidades expresivas de un género épico, esta vez la novela
corta.'® Lukacs propone la tesis en extremo provocadora de que la novela corta en
cuanto género estaria en condiciones de configurar literariamente un mundo histérico
al que la épica grande —la novela— ya no o aun no puede darle forma. Las reflexiones
sobre este género no conducen empero a ninguna definicibn normativa, dogmatica.
Por el contrario: se muestra en qué medida la significacion de Un dlia en /la vida de Ivan
Denisovich radica precisamente en que se desvia de la forma tradicional de la novela
corta al prescindir del rasgo distintivo del género. Nada especial sucede en el relato,
no hay ninglin “suceso inaudito” (LUKACS, 1974, p. 16). Toda obra de arte
significativa, creia Lukacs, a la vez cumple y amplia las leyes de su género (cf. LUKACS,
1966, p. 10), y este transgredir no obedece ninguna arbitrariedad subjetivista, sino

exclusivamente la logica peculiar del objeto peculiar.

4. Observaciones provisorias sobre el problema de la actualidad

Las sintesis faciles levantan sospecha en la mente exploratoria. Una toma de
posicion acerca de si Lukacs deberia verse como un documento filoséfico del pasado
o como un pensador lleno de actualidad requiere un analisis profundo de una obra
multiplemente diversa. De manera provisoria puede empero decirse: Lukacs fue,
naturalmente, un hijo de su tiempo, pero el tiempo —y en especial este nuestro oscuro
instante— no es de ninguna manera homogéneo; contiene en si, como Lukacs insistio
unay otra vez, diferentes posibilidades de diferentes clases y diferentes consecuencias
que reclaman, para dejar de ser mera potencia, una perspicacia experimental,
detectivesca, transgresora. “Pensar”, dijo Bloch en ocasion de Lessing, “es transgredir”
y lo mejor de este tiempo es que, en su heterogeneidad, genera transgresores (cf.

BLOCH, 1983, p. 15-16)." A la luz de su concepcidén ensayistica, hemos querido

'8 Lo que delata la profundidad de la critica lukacsiana al estalinismo. Jameson considera este ensayo
como “uno de los momentos de ‘alta seriedad’ en la historia del pensamiento marxista reciente” y llama
la atencién al hecho de que “cuando el viejo Lukacs respondi6 a la urgencia de apoyar la denuncia de
Soljenitsin al estalinismo, lo hizo sentandose en su escritorio y escribiendo un estudio sobre el género,
por cierto uno de sus mejores” (JAMESON, 1975, p. 160).

19 La frase en aleman “Denken ist Uberschreiten” fue vertida en la edicion que tomamos como “pensar
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mostrar que en Lukacs opera un enfoque critico general, basico, que condiciona
significativamente sus ideas epistemolodgicas, éticas y estéticas y que concibe este
transgredir como una dedicacién —por principio sin preconceptos, proclive siempre a
la autocritica y ajena a todo esquema sistematico— al objeto mismo. De este modo, se
allana un camino para la dilucidacién de la controvertida pregunta sobre su actualidad:
el descontento es ciertamente una manifestacion de la subjetividad, pero quien quiera
caminar erguido, habra de tomar distancia de la moda dominante y considerar al objeto
y su estructura objetiva como los principios rectores de la critica. Para decirlo en el
espiritu del joven Marx: para hacer bailar a las relaciones de un mundo alienado,
perdido en si mismo, no ha de contraponerse ninguna moral, ningun dogma, ningun a
priori. Mas bien, se trata de cantarles a estas relaciones su propia melodia, con vistas

a que despierten de su sueiio.
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Lukéacs diante da estetizagdo do direito

Lukacs on aesthetization of Law

Resumo: Diante da questdo da especificidade do
direito, na contramdo de parte importante da
teoria do direito contemporanea, demostraremos
a impossibilidade de se aproximar a esfera
estética da juridica. Para Lukacs, o complexo
juridico é inerentemente marcado por uma
espécie de manipulacdo homogeneizante, sendo
incapaz de apreender o contraditério acontecer
social; os especialistas da esfera juridica ocupam
também uma posicdo na divisdo do trabalho,
realizando fungdes objetivamente definidas pela
reproducdo do ser social, ligadas ao dominio
classista e a presenca de categorias como
mercadoria e dinheiro. A esfera estética, por
outro lado, é completamente distinta. A
especificidade da arte faz dela uma forma de
objetivacdo superior ao passo que as
objetivacdes presentes no direito sdo
manipuladas e fetichizadas.

Palavras-chave: Lukacs; direito; estética; teoria
do direito; manipulacgao.

Introducao

Vitor Bartoletti Sartori’

Abstract: Faced with the issue of the specificity
of law, contrary to an important part of the
contemporary Theory of law, we will show the
impossibility of bringing the aesthetic sphere
close to the legal one. For Lukécs, the legal
complex is inherently marked by some sort of
manipulation and homogenization; it is
incapable of apprehending the contradictory
social movement; specialists in this sphere also
occupy a position in the division of labor,
performing functions objectively defined by the
reproduction of the social being and linked to
the class domain and the presence of categories
such as merchandise and money. The aesthetic
sphere, on the other hand, is completely
different. The specificity of art makes it a
superior form of objectification, whereas the
objectifications present in law are manipulated
and fetishized.

Keywords: Lukacs, law; aesthetics; theory of
Law; manipulation.

ARTIGO

Principalmente depois da década de 1970, surgiram teorias do direito que
procuraram se contrapor ao chamado positivismo juridico (vertente que tem como
maior expoente o neokantiano Hans Kelsen). Elas fazem isto, dentre outros pontos, ao
trazer certa proximidade entre a argumentacao juridica e a arte, mais precisamente, a
literatura, sendo tal aproximagdao muito visivel em autores como Dworkin, que pode
ser considerado o pai fundador da tendéncia “po6s-positivista” (cf. MACEDO, 2008,
2011; MUNOZ, 2008). No presente artigo, a partir da teoria madura de Lukacs e do
que José Chasin chamou de “analise imanente”, pretendemos demonstrar porque tal

empreitada é baseada em uma confusdo inaceitavel entre a esfera juridica e a estética.

" Doutor pela universidade de Sdo Paulo (USP) e mestre pela Pontificia Universidade Catélica (PUC — SP).
Professor da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG). E-mail vitorbsartori@gmail.com.

Verinotioyovars: ISSN 1981 - 061X v. 27 n. 2, “Lukécs: 50 anos depois, ainda” - mar. 2022



Lukacs diante da estetizacdo do direito

Explicitaremos esta posicdo em um contexto em que intérpretes supostamente
autorizados sobre a tematica do direito no autor de Para uma ontologia do ser social
— como Csaba Varga (2012) — procuram demonstrar que o tratamento do complexo
juridico por parte de Lukacs é valioso, dentre outras coisas, por convergir com autores
como Dworkin. Aqui, defenderemos que o que acontece é o oposto: o chamado pés-
positivismo € baseado justamente em procedimentos manipulatérios criticados
fortemente pelo marxista hingaro em sua obra madura. Nao ha como se apropriar

“criticamente” destes autores.

A seducdo da argumentacdo juridica operacionalizada pela centralidade da
interpretacado e pela estetizagdao do direito

As teorias como as de Dworkin e Alexy — autoproclamadas poés-positivistas — se
contrapdem a autores positivistas como Hart (1983; 2003) e Kelsen (1986; 2003) e
sao hoje o ponto de partida para o tratamento do direito (ATIENZA, 2014,
MACCORMICK, 2006). Diante da auséncia de uma teoria normativa sobre a decisao
judicial e sobre a argumentacdo juridica nos autores do positivismo juridico, € no
contexto da década de 1970, a posicdo dos mencionados autores se volta também a
uma teoria sobre o que se pode e deve fazer na atividade dos proprios juristas. Ou
seja, parte da seducdo destas teorias esta na valorizacdo da atividade daqueles que
operam o direito.

Principalmente a partir do debate com autores da filosofia da linguagem como
Austin (1975) e Wittgenstein (1996), a atividade juridica passa a ser vista como
relacionada a determinados jogos de linguagem em meio a capacidade — em parte,
performativa — de se “fazer coisas com palavras”. Tem-se, transplantado para o campo
da teoria do direito, o giro linguistico da filosofia (MUNOZ, 2008). Tratar-se-ia,
supostamente, da superacdo de quaisquer visdoes de mundo ‘“realistas”, em que
prepondera a oposicao entre sujeito e objeto e em que ha algo como uma realidade
objetiva.

O aparato com o qual se equipa filosoficamente o chamado poés-positivismo
passa, portanto, pela filosofia da linguagem. Ela tem uma importante funcdo, a de
tentar se voltar contra a relagdo opositiva entre sujeito e objeto e a de trazer a
linguagem contextual e em uma forma de enunciado que nado fosse “meramente”
constatativa. As filosofias de Austin e Wittgenstein, porém, para Dworkin, ainda
conviveriam com outras influéncias, constantemente citadas, como as de Dilthey

(1950) e as de Gadamer (1997, 2002, 2009), as quais enfatizam o momento
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interpretativo. Elas posicionam-se no sentido de ndao haver somente uma situagao em
que a linguagem é considerada como parte da atividade ou de formas de vida — para
Wittgenstein, “o termo ‘jogo de linguagem’ deve salientar que o falar da linguagem é
uma parte de uma atividade ou de uma forma de vida” (WITTGENSTEIN, 1996, p. 35).
Nao se teria s6 que a linguagem seja, ela mesma, ja um fazer — para Austin, “em alguns
casos, e sentidos especificos (somente em alguns, pelo amor de Deus!) em que dizer
algo é fazeralgo; ou em que por dizer ou ao dizer algo estamos fazendo alguma coisa”
(AUSTIN, 1975, p. 12). Ha também uma posicdo em que a “compreensao” (central a
Dilthey em sua concepc¢do sobre as ciéncias do espirito) € o momento central da

interpretacdo e remete a necessaria relagdo entre a moral e o direito.

E verdade que, por vezes, ha transposicdes bastante diretas da filosofia da
linguagem ao campo do direito. MacCormick, a partir do debate entre Hart e Dworkin
— chamado de “debate metodologico” —, diz que “o pronunciamento de um veredicto
€ o que J. L. Austin chamou de ‘enunciado performativo’: € um exemplo da realizagcao
de um ato institucionalmente definido mediante o uso de palavras” (MACCORMICK,
2006, p. 43). Porém, geralmente, as coisas se dao de outro modo, com mediac¢des
maiores no que diz respeito a interpretacdo. E verdade também que Dworkin diz que,
na interpretacao, trata-se de “ndo apenas utilizar o mesmo dicionario, mas compartilhar
aquilo que Wittgenstein chamou de uma forma de vida suficientemente concreta”
(DWORKIN, 2014, p. 77). Porém, o autor também fala que “precisamos primeiro
lembrar uma observacao crucial de Gadamer, de que a interpretacdo deve pér em
pratica uma intencao” (DWORKIN, 2014, p. 67). Ou seja, a intencdo inerente a
compreensao (em oposicdo ao que ocorre na explicacdo) faria parte da propria
atividade de interpretar, ndo podendo, simplesmente ser deixada de lado. E, assim,
Dworkin também diz que é sempre preciso lembrar de “Gadamer, que acerta em cheio
ao apresentar a interpretacdao como algo que reconhece as impostacdes da historia ao
mesmo tempo em que luta contra elas” (DWORKIN, 2014, p. 75). Ou seja, por mais
que haja na teoria do direito uma base filosoéfica assentada na filosofia da linguagem,
ha interagcdes com aquilo que ficou conhecido como hermenéutica filoséfica, e que gira
em torno de uma apreensao da tensdo entre compreensao, explicacdo e interpretacao,
e que parte da problematica de Dilthey (a oposicdo entre ciéncias da natureza e do
espirito, entre explicacdo e compreensao), mas que bebe fortemente na apresentacao

heideggeriana da questao (cf. GADAMER, 2009).

Assim, ndo se trata propriamente de uma retomada direta da filosofia do comeco
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do século XX, mas de algo contemporaneo as leituras que sao realizadas no momento
do pos-ll Guerra e que tém influéncia da filosofia da linguagem. Grondin diz sobre isso
que “a hermenéutica filoséfica [...] € de uma data bastante recente. No sentido restrito
e usual, ela designa a posicao filoséfica de Hans-Georg Gadamer e, eventualmente,
também a de Paul Ricoeur” (GRONDIN, 1998, p. 24). Ou seja, trata-se da apreensao
de algo que, de certo modo, esta no ar naquele momento. Dizemos tudo isto para
deixar claro que as teorias pos-positivistas acreditam ter consigo o melhor dos

aparatos filosoficos.

Tratar-se-ia, portanto, de uma teoria sobre o direito baseada na nata da filosofia
de uma época; ter-se-ia também que os juristas, e a atividade deles, teriam bastante

importancia pratica e teorica. Tal teoria, assim, viria a valorizar o direito e os juristas.

Em meio a uma apropriacdo dos temas e das categorias da hermenéutica
filosofica e da filosofia da linguagem, surge a tematizacdao da interpretagdo como algo
central. Com esta fundamentacao, a teoria do direito nao poderia deixar de se colocar

sobre uma teoria da interpretacao.

Isto ocorreria até mesmo porque o proprio conceito de legalidade seria
interpretativo: “desde o inicio a legalidade foi um ideal interpretativo, e assim continua
sendo para nés” (DWORKIN, 2010, p. 240-241). Tratar-se-ia de ver o direito como
algo que nao se confunde com alguma forma de objetividade que precisaria ser
descoberta, mas que traz consigo as nocdes de sujeito e de objeto (em verdade,
renegadas tanto pela filosofia da linguagem quanto pela hermenéutica filosofica) de
modo distinto. Ter-se-ia uma correlacao entre sujeito e objeto, de modo que, tal como
na esfera estética, haveria uma espécie de identidade entre sujeito e objeto (cf.
LUKACS, 1966 a). Isto faria com que a interpretacio de uma obra de arte e a
interpretacao juridica tivessem muitas similitudes e pudessem, no essencial, convergir.
Sobre o assunto, ao trazer a tona a correlagao entre as praticas sociais e as obras de

arte, diz Dworkin:

A interpretacdo construtiva é uma questdao de impor um propésito a um
objeto ou pratica, a fim de torna-lo o melhor exemplo possivel da forma ou
do género aos quais se imagina que pertencam. Dai ndo se segue, mesmo
depois dessa breve exposicdo, que um intérprete possa fazer de uma pratica
ou de uma obra de arte qualquer coisa que desejaria que fossem; [...] Do
ponto de vista construtivo, a interpretacao criativa € um caso de interacao
entre propésito e objeto. (DWORKIN, 2014, p. 63-64)

Nao entraremos em algumas questdes essenciais, como o ecletismo da teoria do

direito. Ele é bastante 6bvio quando Dworkin fala de sujeito e de objeto estando
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baseado em autores, como os da filosofia da linguagem e da hermenéutica filoséfica,
que renegam tal par categorial como algo ultrapassado. A noc¢do de propésito, e sua
oposicao ao objeto traz o mesmo problema, que deixa evidente que o rigor filoséfico
nado € a maior preocupacao dos autores do chamado pés-positivismo. Aqui, precisamos
enfocar outros pontos essenciais para o nosso tema, como a centralidade da

interpretacao.

Esta ultima seria construtiva, exigindo sempre um posicionamento — inclusive
moral e politico — do intérprete. Trata-se de algo que, segundo Dworkin, ja estaria
presente na categoria da compreensao e “esse pressuposto tem uma base mais geral
na literatura filoséfica da interpretacdo” (DWORKIN, 2014, p. 62-63)".

A interpretacdo construtiva traria uma correlacdo entre proposito, objeto ou
pratica. A historicidade e o horizonte compreensivo se conformariam nesta interagao,
em que a forma ou o género a que pertencem o objeto ou a pratica dariam a ténica
daquilo que é trazido pelo intérprete construtivamente. A posicao ativa do intérprete,
relacionada a valoragdao moral e politica, seria pungente, portanto. Mas ela somente se
colocaria como algo que traz o melhor exemplo possivel de determinada forma ou

género.

Para o autor de Levando os direitos a sério, a resposta a seguinte pergunta é
central: “como as convic¢des morais de um juiz devem influenciar seus julgamentos
acerca do que é o direito?” (DWORKIN, 2010, p. 3). Nao havendo — em meio a uma
interpretacdo que é sempre compreensiva — como se afastar das convic¢des morais, a
questao essencial seria como elas fariam parte da interpretacdo construtiva. Nao se
trataria nunca de fazer de uma obra de arte ou de uma pratica juridica o que se quer,
simplesmente. O propoésito, amparado em justificagdes morais, sempre estaria
presente. Mas ele precisaria ter como lastro a forma artistica ou o género de pratica

social em cada caso.

No caso da pratica juridica, haveria, inclusive o requisito da integridade: “a

! Continua o autor americano dizendo que “Wilhelm Dilthey, um fil6sofo alemé&o que foi especialmente
importante em dar forma ao debate sobre a objetividade nas ciéncias sociais, usou a palavra verstehen
para descrever especificamente o tipo de entendimento que adquirimos ao saber o que outra pessoa
quer dizer com aquilo que diz (poderiamos dizer que esse é um sentido da compreensdo no qual
entender alguém implica chegar a um entendimento com tal pessoa), em vez de descrever todas as
possiveis maneiras ou modalidades de entender seu comportamento ou vida mental” (DWORKIN, 2014,
p. 62-63).
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integridade, mais do que qualquer supersticio de elegancia, € a vida do direito tal
qual a conhecemos” (DWORKIN, 2014, p. 203). Nela, seria preciso trazer uma
correlacao entre decisOes passadas, presentes e futuras; elas trariam, ndo sé6 uma
coeréncia e uma historicidade, mas uma espécie de narrativa. Tratar-se-ia de ver o
direito como uma espécie de romance em cadeia, escrito por distintos autores, mas
sempre com um senso de totalidade e de unidade. Assim, tal qual em uma obra
literaria, ndo se teria uma simples enumeracdo de fatos, mas algo assemelhado a

estrutura do romance?.

Diz Dworkin que “os juizes devem conceber o corpo do direito que administram
como um todo, e ndo como uma série de decisdes distintas que eles sdo livres para
tomar ou emendar uma por uma, com nada além do que interesse estratégico pelo
restante” (DWORKIN, 2014, p. 203). Tal dever faria dos juizes pessoas com um dever
de integridade; e isto ocorreria ndo sé ao passo que se “pede aos que criam o direito
por legislacdo que o mantenham coerente quanto aos principios” (DWORKIN, 2014, p.
203). Mas que se tenha, além da integridade na legislacao, “o principio de integridade
no julgamento”, que “pede aos responsaveis por decidir o que é a lei, que a vejam e
facam cumprir como sendo coerente nesse sentido” (DWORKIN, 2014, p. 203). Ter-se-
ia ainda “a integridade politica”, que “supde uma personificacdo particularmente
profunda da comunidade ou do Estado” (DWORKIN, 2014, p. 204). Confluente com a
semelhanca entre a esfera juridica e a estética, haveria todas essas suposi¢oes, que
sao importantissimas para um pos-positivista como Dworkin. A nocdo de integridade
traria parametros normativos, inclusive, no que diz respeito ao funcionamento das
institui¢oes.

Para que a interpretacdao construtiva possa se realizar de modo bem-sucedido,
tais requisitos de integridade precisariam ser cumpridos. Somente entao, o intérprete
estaria pronto para considerar as praticas sociais do direito como o resultado de uma
espécie de romance em cadeia. A aproximacdo entre esfera estética e juridica aparece

como central.

O que pretendemos deixar claro aqui é que a estrutura da teoria de um autor

como Dworkin levanta tal proximidade a partir de alguns pressupostos, que, no limite,

2 Ha professores de Direito que, em seus cursos de hermenéutica juridica, indicam a leitura do famoso
ensaio de Lukéacs sobre narrar ou descrever. Como veremos em nosso texto, isto ndo pode deixar de
ser irbnico.
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levam a necessidade de considerar os juizes como alguém que se coloca em uma
posicao analoga ao escritor de um romance em cadeia. Trata-se de algo que ainda traz
algumas suposicdes, como aquela da figura de um juiz ideal, que pudesse dedicar toda
a sua vida a resolucdo de um caso controverso e dificil. Trata-se do que o autor
americano chamou de “juiz Hércules” (DWORKIN, 2007). Somente com ele, e com
aquilo que colocamos acima, € que se poderia ter a situagdo em que “uma teoria geral
do direito deve ser ao mesmo tempo normativa e conceitual” (DWORKIN, 2007, p. XllI-
IX). Tratar-se-ia de uma teoria do direito que, de modo compreensivo, elabora seus
conceitos ao mesmo tempo em que traz propésitos que corroborem a integridade do
direito e a historicidade e narratividade das decisoes, colocadas no ideal do romance

em cadeia.

Nao podemos explicitar todas as determinagdes mais importantes da teoria de
Dworkin (como a oposicao entre principios e regras, a nocdo de comunidade de
principios e de regras, os argumentos de principios e os de politica etc.). Porém, pelo
que mostramos, a base filoséfica utilizada pelo autor — e por muitos expoentes do
chamado poés-positivismo — traz uma valoragdao da teorizacdo mais geral sobre a
linguagem e sobre a interpretagdo. Isto é realizado trazendo uma conceituacao que,
ao mesmo tempo, é normativa e que traz propodsitos, ndo s6 em cada decisao
individual, mas quanto ao funcionamento das instituicdes. E € interessante notar que
a operacionalizacdo das decisdes judiciais precisaria remeter a um funcionamento que
¢ tipico da esfera estética, e remete mais precisamente a literatura. Isto dito, podemos
trazer a tona a posicao de Lukacs, que é diametralmente oposta aquela dos expoentes

do poés-positivismo.

Lukéacs diante da conformagéo objetiva da esfera juridica na divisdao do trabalho
Como dissemos, Varga (2012) tenta aproximar o tratamento lukacsiano da
Ontologia da abordagem de autores como Dworkin. O intérprete da obra de Lukacs
acaba por trazer certa valorizagdo do direito, com isto. Veja-se o que ele diz sobre a

administracdo da justica e sobre a relacdo do complexo juridico com a sociedade:

O papel assumido conscientemente pelo administrador da justica pressupde
um duplo carater e até certo ponto uma personalidade cindida. O jurista esta
consciente de que ele é somente um servidor, um servo da lei, a0 mesmo
tempo, sabe que os préstimos da lei sdo somente um meio de servir a
sociedade. (VARGA, 2012, p. 154)

De acordo com Varga, a partir de Lukacs, haveria uma teorizacdao sobre a

administracdo da justica, e sobre o modo pelo qual o direito poderia ter um papel
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decisivo na visdo de mundo critica. O autor de Para uma ontologia do ser social traria
uma posicao segundo a qual o jurista, bem como o administrador da justica, seria de
grande importancia a tal ponto que haveria, tanto um dever diante da sociedade,
quanto diante da lei. Tal personalidade cindida do administrador da justica, portanto,
no limite, poderia ser parte da resolu¢cdao dos problemas sociais decisivos de uma
época. Com estes pressupostos, Varga tenta aproximar Lukadcs de autores como

Dworkin.

Lukéacs, porém, é bastante claro quando diz que “os limites historico-sociais da
génese e do fenecimento da esfera do direito estdo determinados fundamentalmente
como limites temporais” (LUKACS, 2013, p. 244). Ou seja, é preciso que se diga que
o direito tem uma génese e um termo. Ele ndo é eterno e seria preciso ver as condigoes
mediante as quais ele surge, desenvolve-se e pode vir a fenecer. Neste sentido, sequer
seria possivel se falar de um direito socialista e seria necessario deixar claro que, ao
fim, trata-se da supressdao do direito: “o desenvolvimento do socialismo rumo ao
comunismo criara uma condi¢do social que ndao necessitara do direito; por isto, nao
creio que, desse ponto de vista, se possa falar num direito socialista especial” (LUKACS,
2008, p. 245). Ou seja, enquanto Varga — supostamente a partir de Lukacs — toma o
complexo juridico como essencial na resolucao das contradi¢des sociais, o autor da
Ontologia aponta que o direito depende das contradi¢cdes sociais das sociedades
classistas, da propriedade privada, da familia patriarcal e da existéncia do Estado. Ou
seja, a Unica maneira pela qual as contradi¢gdes sociais poderiam ser resolvidas ao se
tratar do direito é aquela do processo em que as sociedades classistas, e com elas a

propria esfera juridica, sdo superadas.

A primeira razdo, segundo a qual nao ha como aproximar a abordagem de Lukacs
daquelas dos autores do poés-positivismo, € que os ultimos tomam o direito como um
ponto de partida e um ponto de chegada. Na Ontologia, por outro lado, trata-se da
necessidade do fenecimento do direito. Em verdade, portanto, ele nao poderia sequer
ser um ponto de partida, ndo podendo sequer se falar em uma espécie de direito

socialista.

Neste sentido especifico, Lukacs chega a dizer que “ndao ha diferenca entre o
direito socialista e o direito capitalista” (LUKACS, 2008, p. 245). No que, a partir de

um debate com os posicionamentos de Marx na Critica ao programa de Gotha, diz:

Remeto aqui a Marx. Na Critica ao programa de Gotha, Marx afirma
claramente que o direito dominante no socialismo é ainda o direito civil,

Verinotioyovaras: ISSN 1981 - 061X v. 27 n. 2, pp. 58-88 - mar. 2022 | 65



Vitor Bartoletti Sartori

mesmo que sem a propriedade privada, e que este lado formal do direito foi
desenvolvido pela civilizagdo capitalista; e ndo ha dividas de que ele
permanece, no socialismo, enquanto direito. (LUKACS, 2008, p. 245)

Ao tratar da fase de transicdo como “socialismo” — seguindo o exemplo leninista
— Lukacs explicita que nem mesmo em meio as formas transicionais que se colocam
entre o dominio da classe trabalhadora e a supressdo das classes sociais é o direito
um ponto de partida valido na luta emancipatéria. Ele ainda seria uma espécie de
direito civil, formalmente colocado em torno de uma concepcdo de igualdade
burguesa: “apés a desapropriacdo dos exploradores, o direito igual permanece
essencialmente um direito burgués com suas limitagdes aqui arroladas” (LUKACS,
2013, p. 244). As individualidades colocadas como “os individuos universalmente
desenvolvidos, cujas relagdes sociais, como relagdes préprias e comunitarias, estao
igualmente submetidas ao seu proprio controle comunitario” (MARX, 2011, p. 164)
sao incompativeis com a igualdade reconhecida pelo direito. O que Marx chamou de
“o desenvolvimento multifacetado dos individuos” (MARX, 2012, p. 33) também. E,
assim, Lukacs é claro ao dizer que “queremos enfatizar apenas que Marx considera
irrevogavel, também nesse estagio, a discrepancia entre o conceito de igualdade do
direito e de desigualdade da individualidade humana” (LUKACS, 2013, p. 244). Ou
seja, a existéncia do direito, mesmo em uma fase transicional, é indissoluvel do
aviltamento da personalidade dos homens e, em verdade, do reconhecimento de

poténcias sociais estranhadas.?

Nao ha como teorizar sobre o direito com a suposicdao de que ele é compativel
com o desenvolvimento multifacetado das individualidades. E preciso sempre realizar

uma critica do direito, e nunca a busca de uma teoria critica sobre o uso do direito.

Ou seja, é preciso se falar abertamente do fenecimento do direito. Ao analisar a
génese e o desenvolvimento do direito, nota-se sua insuficiéncia intrinseca na
regulamentagado das relagdes sociais. E mais: a esfera aparece relacionada, de um lado,
com aspetos da religido, doutro, com uma moral entendida de modo abstrato. E, assim,

em meio as determinagdes basilares da esfera juridica, ha necessariamente aviltamento

3 Diz Lukacs sobre a persisténcia destas poténcias e, em especial, sobre o fendmeno do estranhamento:
“o desenvolvimento das forcas produtivas é necessariamente também o desenvolvimento das
capacidades humanas, mas - e aqui emerge plasticamente o problema do estranhamento (Entfremdung)
- o desenvolvimento das capacidades humanas ndo produz obrigatoriamente aquele da personalidade
humana. Ao contrario: justamente potencializando capacidades singulares, pode desfigurar, aviltar etc.
a personalidade do homem” (LUKACS, 1981, p. 564).
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da personalidade dos individuos. Mas, para que se compreenda isto, € necessario
explicitar a génese do direito e do modo pelo qual, objetivamente, ele depende de

certos especialistas.

Ao falar das comunidades primitivas, em grande parte em didlogo com Gordon

Childe, diz Lukacs em Para uma ontologia do ser social que:

Por mais que, naquelas condi¢des primitivas, as pessoas singulares, em
situagdes vitais, tomavam espontaneamente decisbes em média mais
parecidas do que posteriormente, por mais que, na igualdade de interesses
que naquele tempo ainda predominava, tenha havido menos razdes objetivas
para resolugdes contrarias, sem duvida houve casos de fracasso individual,
contra os quais a comunidade precisou se proteger. Assim, teve de surgir
uma espécie de sistema judicial para a ordem socialmente necessaria, por
exemplo, no caso de tais cooperagdes, muito mais no caso de contendas
armadas; porém, ainda era totalmente supérfluo implementar uma divisao
social do trabalho de tipo préprio para esse fim; os caciques, os cacadores
experientes, guerreiros etc., os ancidos podiam cumprir, entre outras, também
essa funcdo, cujo contetdo e cuja forma ja estavam tracados em
conformidade com a tradicdo, a partir de experiéncias reunidas durante longo
tempo. (LUKACS, 2013, p. 230)

A dissolugao das comunidades traz a contraposicao das pessoas singulares entre
si e diante do interesse coletivo. Trata-se do processo em que o interesse da
comunidade comeca a destoar dos individuais. Este processo esta na base da génese
do direito.

Ele ja traz consigo uma espécie de sistema judicial, mas ainda ndo leva a uma
divisao social do trabalho de tipo proprio. Ou seja, inicialmente, este tipo de sistema
judicial ainda nao traz os especialistas que posteriormente serdo necessarios ao
desenvolvimento do complexo juridico. Lideres dos mais diversos tipos ainda realizam,
dentre outras, as fungdes que posteriormente serao caracteristicas do direito.

Neste momento, isto se da ainda de acordo com a tradicdo. Ou seja, a
contraposicao entre o publico e o privado comeca a emergir e a génese do direito esta
baseada nesta dissolu¢cdo dos lagos comunitarios. Porém, um sistema judicial
propriamente dito ainda ndo esta presente. Ele somente vai aparecer com a divisao

das sociedades em classes e em meio ao intercAmbio de mercadorias:

S6 quando a escraviddo instaurou a primeira divisdo de classes na sociedade,
s6 quando o intercdmbio de mercadorias, o comércio, a usura etc.
introduziram, ao lado da relacdo ‘“senhor-escravo”, ainda outros
antagonismos sociais (credores e devedores etc.), é que as controvérsias que
dai surgiram tiveram de ser socialmente reguladas e, para satisfazer essa
necessidade, foi surgindo gradativamente o sistema judicial conscientemente
posto, ndo mais meramente transmitido em conformidade com a tradigdo. A
histéria nos ensina também que foi s6 num tempo relativamente tardio que
até mesmo essas necessidades adquiriram uma figura prépria na divisdo
social do trabalho, na forma de um estrato particular de juristas, aos quais
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foi atribuida como especialidade a regulagdo desse complexo de problemas.
(LUKACS, 2013, p. 230)

Lukacs é claro no sentido de a génese do direito precisar das classes sociais. Ele,
porém, nao subordina diretamente o complexo juridico as lutas de classes que se
colocam diretamente entre as classes fundamentais de determinada sociedade: a
emergéncia da escraviddo, bem como da relagdo senhor-escravo sdao decisivas para
que o direito possa surgir. Porém, o comércio e “outros antagonismos sociais”
(LUKACS, 2013, p. 230) vém a ser decisivos quando se fala da necessidade da

regulamentacao juridica.

O sistema judicial propriamente dito, portanto, possui uma ligacdo mediada com
o Estado e uma relagdao mais imediata com o intercambio de mercadorias, o comércio,
a usura etc. No caso, tem-se a correlagao entre a mercadoria, o dinheiro e os juros
como decisivos para que a regulamentacao juridica comece a se colocar sobre os

proprios pés.

Isto se da na medida em que o estrato de juristas comeca a se desenvolver e
adquirir uma posicao, cada vez mais propria, na divisdo do trabalho. Se é relativamente
tarde que este processo se completa, é verdade que ele se inicia ja no surgimento das
sociedades classistas. E, assim, é possivel dizer que o direito traz consigo a oposicao
entre o publico e o privado, gestada na dissolucao das comunidades primitivas, porém,
ele depende da existéncia das classes sociais, da propriedade e do Estado. O que
vimos, porém, é que, de acordo com Lukacs, a relacdo do complexo juridico com o
dominio classista que se pde como central a determinada sociedade nao é direta. A
ligacdo da esfera juridica com as classes sociais passa por oposi¢cdes que se dao, em
geral, no interior das relacdes mercantis, como aquelas entre credores e devedores.
Subjacente a forma juridica, estdao as formas sociais da mercadoria, do dinheiro, bem

como a figura dos juros.

Estas categorias econdémicas, e seu desenvolvimento na histéria, trazem a ténica
do processo em que os especialistas necessarios ao funcionamento do direito ganham
um lugar na divisdo do trabalho. Tal lugar, por sua vez, ndao depende simplesmente da
vontade dos juristas ou dos administradores da justica: ele é caracterizado de modo

objetivo em meio ao processo de reproducdo do ser social (SARTORI, 2010).

E, neste ponto, temos algo importante para o tema que aqui tratamos: a

conformacdo da administragdo da justica, bem como dos juristas ndo é algo que
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dependa essencialmente do conhecimento juridico ou jusfiloséfico. Trata-se de uma
configuracdo que somente pode ser entendida em meio ao processo de reproducao

do ser social.

Ou seja, uma teoria do direito pode tentar ser “normativa e conceitual” o quanto
quiser; porém, os nexos reais sobre os quais ela opera sao aqueles vigentes nos
sistemas produtivos de cada época. O direito, desde a sua génese, lida com a oposicao
entre o publico e o privado, bem como com o comércio e o intercambio de
mercadorias. A regulamentacdo juridica s6 pode se dar nos limites destas
determinacdes. Ao se considerar a conformacdo objetiva do direito, a aproximagao —
bem como a diferenca especifica — que precisa ser destacada, portanto, nao é aquela
entre a esfera juridica e a estética. Antes, tem-se a necessidade de aproximar e de
trazer a autonomizacdo existente entre a esfera de producdo e circulagdo de

mercadorias diante da esfera juridica.

Os especialistas da esfera juridica, que se desenvolvem a partir desta condicao
social, tém crescentemente uma posicao na divisao social do trabalho. Portanto, eles
nao se colocam acima dos conflitos sociais. Em verdade, fazem parte deles, sendo a
caracterizacdo destes especialistas uma resultante das oposicoes e contradi¢cdes que
envolvem a reproducao do ser social. Para que se compreenda a dimensao interna das
praticas juridicas, portanto, ndo se trata tanto de desenvolver uma teoria do direito
normativa e conceitual. Deve-se analisar a simultanea autonomia e dependéncia dos

juristas diante da realidade socioecon6mica.

Reproducao do ser social e a fungdo concreta dos especialistas do direito

Quando se fala da reproducao do ser social, pensa-se em dois polos, entre os
quais se colocam séries de complexos sociais: o individuo singular e o complexo social
total. De acordo com Lukacs, portanto, ndo se pode compreender o processo de
reproducdao sem que se olhe, simultaneamente, para estes polos e as mediagdes que

se interpdem entre eles.

No caso do direito, ja vimos como a mediagdo juridica traz consigo uma
determinacdo econémica ligada a economia mercantil (ndo necessariamente em sua

forma capitalista). Isto, porém, precisa ser explicado de modo mais cuidadoso.

Para Lukacs, a especializagao, bem como o surgimento de uma posicao bastante

clara dos juristas na divisdao do trabalho, sé6 pode ser vista quando a especificidade do
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direito se encontra completamente caracterizada. E isto se daria na passagem a
sociedade capitalista, em que vem a se impor a forma juridica caracterizada pela
vigéncia da regulamentagdo juridica universal e que redunda no “dominio material
universal do capital” (LUKACS, 2010, p. 283). Ao tratar deste processo, diz nosso

autor que:

Num primeiro momento, eles sdo considerados no ambito do direito privado
— neste, a conexao entre direito e intercambio de mercadorias é diretamente
perceptivel. Obviamente também nesse caso o desenvolvimento é desigual.
O fato de que, por exemplo, na Idade Média, o poder estatal fosse
descentralizado, de que individuos pudessem dispor ndo sé de armas, mas
também de séquitos maiores ou menores de homens armados, fazia com que,
naqueles tempos, a imposicdo de um decreto emanado do direito estatal
muitas vezes se tornasse uma questdo de combate aberto entre o poder
central e a resisténcia contra ele. A socializagdo da sociedade impds nesse
ponto formas de transicdo tdo paradoxais, que para certas épocas o contetdo
do direito passa a ser avaliar em que casos tais resisténcias sao juridicamente
validas. Aqui ndo € o lugar para esmiucar as contradicdes dessas teorias; elas
decorrem principalmente da problematica da passagem contraditéria do
feudalismo para o capitalismo, que necessariamente procurou implementar
uma regulacdo juridica universal de todas as atividades sociais, como também
simultaneamente transformou em questdo principal da vida social a
superioridade e, desse modo, a autoridade da regulagdo central perante
todas as demais. (LUKACS, 2013, p. 235)

A passagem a regulamentacdo juridica universal — e para um papel mais
proeminente do direito na reproducao do ser social — é aquela em que ha uma luta
para a expansao do comércio e do poder central do Estado. Na emergéncia da
sociedade capitalista, tais elementos ganham destaque e tal transicdo nao é das mais

simples.

A implementacao da regulamentacdo universal s6 se impée com o dominio
universal do capital. E, assim, a especificidade do complexo juridico emerge tanto mais
a socializacdo da sociedade avanca, certamente. Porém, ela é mais proeminente
verdadeiramente neste momento especifico em que a socializagdo avanca a passos

largos, aquele da emergéncia da sociedade capitalista. E isto € central ao que tratamos.

As formas da mercadoria e do dinheiro, que acompanham a génese do direito,
passam a estar envolvidas em um processo especifico de reproducao, aquele do
capital. Trata-se, portanto, tanto de um momento da histéria em que os especialistas
juridicos aparecem de modo mais claro na divisdao social do trabalho, quanto da
situacdo em que a reproducao se torna acumulacdo de capital, reproducao ampliada

do capital.
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A funcao concreta que os especialistas do direito realizam, portanto, é
indissoluvel do movimento em que o capital estd se reproduzindo de maneira

ampliada.

Lukacs, portanto, esta longe de trazer as aspiragdes que Varga parece lhe atribuir.
Antes, a sociedade a que o administrador da justica se volta, bem como a lei a que se
submete, sao aquelas que trazem determinagdes do desenvolvimento contraditério da
relacdo-capital. A superioridade da regulamentacdao universal, bem como o poder

central passam, cada vez mais, a se subordinar ao processo de acumulacao de capital.

Se fosse possivel falar da vida do direito como uma espécie de romance em
cadeia, portanto, ndo se trataria de qualquer obra de arte. Antes, ter-se-ia um enredo
imposto por imperativos reprodutivos do capital. E mais: os escritores deste romance
teriam suas fun¢des determinadas por uma poténcia estranhada, que se impde sobre
suas personalidades de modo aviltante; estdo mais para Ghost Writers que para
artistas.

A funcao dos especialistas do direito nao é definida por suas posicdes mais ou
menos criticas, mas por suas posicoes objetivas na divisdao social do trabalho. Lukacs
diz sobre o direito que “esse complexo s6 é capaz de se reproduzir se a sociedade
renovar constantemente a producdo dos ‘especialistas’ (de juizes e advogados até
policiais e carrascos) necessarios para tal” (LUKACS, 2013, p. 247). Os carrascos
podem ser o quao criticos e conscientes quiserem, continuardo a exercer a fungao de
carrascos; os policiais exercem sua funcdo de vigilancia em torno de uma ordem
especifica, que ndo é da escolha dos individuos singulares da corporagdo. Advogados,
vendem sua forca de trabalho e oferecem servigcos em troca de pagamento. Os juizes
também tém suas fungdes definidas objetivamente pelo contraditorio acontecer social.
Todos podem ser conscientes, no limite, da impossibilidade de a sociedade capitalista
oferecer futuro a humanidade; porém, a funcdo que exercem esta colocada em
correlacdo com a vigéncia da regulamentacdo universal baseada em uma forma
especifica de igualdade e liberdade. Como diz Lukacs: “ndao se afirma simplesmente
uma aparéncia de liberdade e de igualdade, mas precisamente sua esséncia econémica,
ou seja, o que liberdade e igualdade efetivamente representam na circulagdo capitalista
das mercadorias” (LUKACS, 2008, p. 93). A reproducdo dos especialistas do direito,
portanto, liga-se ao mesmo processo de reproducao ampliada e universalizagao da

circulacao capitalista de mercadorias.
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E isto se da também com os juizes, promotores, defensores publicos, técnicos
judiciarios e tantos mais funcionarios publicos ligados a fungdes judiciais quanto se
possa pensar. Eles sdo de grande importancia para a conformagdo da mediacao juridica
na sociedade capitalista e ocupam uma posicao na divisdao do trabalho bastante clara,
mesmo que isto ndo se dé de modo tdao direto quanto em alguns casos que

mencionamos acima.
Algo importante nisto, porém, é que os juristas ndo julgam realizar esta funcao.

Isto ocorre, em parte, devido a especificidade dos especialistas reproduzidos
para que o direito possa ser efetivo. Eles trazem consigo uma linguagem especifica,
marcada por categorias juridicas, que parecem ter uma impessoalidade e uma
autonomia diante da sociedade. Ha uma forma juridica que se desenvolve e parece ser
algo discutido somente no Olimpo dos juristas, € ndo em meio aos conflitos sociais
concretos. Ela parece ser fruto de debates regados a base das mais elaboradas
filosofias e com as mentes mais brilhantes e doutas de uma época. E ndo é de se
estranhar que estes individuos, que ganham a aparéncia de uma espécie de elite
intelectual, possam se ver como uma espécie de artistas. Isto tudo, porém, decorre do
proprio processo de reproducdao social, que é marcado, ao mesmo tempo, pela
dependéncia diante dos imperativos reprodutivos do complexo social total e pela

autonomizacao da esfera juridica:

Por tras da especializacdo reiteradamente exigida dos representantes da
esfera do direito, oculta-se um problema referente a reproducéo do ser social
que ndo deixa de ser importante. Ao expandir-se quantitativa e
qualitativamente, a divisdo social do trabalho gera tarefas especiais, formas
especificas de mediacdo entre os complexos sociais singulares, que,
justamente por causa dessas fungdes particulares, adquirem estruturas
internas bem proéprias no processo de reproducdo do complexo total. Com
isso, as necessidades internas do processo total preservam a sua prioridade
ontolégica e, por essa razdo, determinam o tipo, a esséncia, a direcdo, a
qualidade etc. nas fungées dos complexos mediadores do ser. Contudo,
justamente pelo fato de o funcionamento correto no nivel mais elevado do
complexo total atribuir ao complexo parcial mediador funcdes parciais
particulares, surge nesse complexo parcial — chamada a existéncia pela
necessidade objetiva — certa independéncia, certa peculiaridade autébnoma
do reagir e do agir, que precisamente nessa particularidade se torna
indispensavel para a reproducéo da totalidade. (LUKACS, 2013, p. 248)

Ha tarefas especiais na divisao social do trabalho que acabam por exigir, em
verdade, certa falta de conhecimento sobre os motivos reais que regem a totalidade
do processo social. E, no caso do direito, € necessaria uma autonomia de reagir e agir
que esta amparada teoricamente na dogmatica juridica e nas teorias do direito.

Ou seja, a emergéncia das categorias juridicas — e da teorizagdo sobre elas —
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depende do processo de reproducdo social e traz as necessidades internas do
processo total. Com isso, tem-se o direito operando sobre a universalizacdo do capital.
Sua regulamentacdo universal, bem como sua vigéncia universal, sdo frutos deste
processo. Mas, e isto é essencial para nés, isto s6 é possivel porque ha funcbes
bastante especificas que se colocam ao complexo juridico e exigem um grau de
especializacdo e de autonomia no reagir e no agir que sdao pungentes. O direito sé
pode estar subordinado ao processo de acumulacdo de capital porque consegue se
colocar com uma linguagem e um funcionamento préprios, estando o complexo
autonomizado diante de outros complexos sociais parciais. A falta de conhecimento
dos juristas sobre o processo total, portanto, por vezes, € um pressuposto para a
efetividade deste mesmo processo. O “conhecimento juridico”, tanto pratico quanto
tedrico, € um requisito importante, tanto para a reproducdao do complexo juridico e de
seus especialistas quanto para a totalidade do processo.

Nesse ponto, precisamos de uma digressao em que a esfera estética e a juridica
podem ser comparadas: Lukacs diz sobre a esfera estética, que nela os homens nao
sabem, mas fazem algo que alcanga a autoconsciéncia do género humano. A
subjetividade estética do artista coloca-se com todas as suas vicissitudes no cotidiano;
tem-se ai o homem inteiro, com todas as suas idiossincrasias. Porém, a subjetividade
do artista é superada na obra de arte, que, se digna de tal qualificacdo, ndao pode ser
resumida de modo algum a uma dimensao particular, trazendo os grandes problemas
da humanidade a tona e alcangando uma esfera de universalidade tipica das formas
superiores de objetivacdo. Trata-se do processo em que ha a alienacao e a posterior
retrocaptacao: a subjetividade estética traz, em um primeiro momento, a superagao do
homem inteiro do cotidiano, subordinando-se a determinado meio homogéneo. A
partir das determinacdes de cada modo de apreensdao das formas estéticas, as
questdes essenciais para o proprio género humano emergem da relacao colocada
entre individualidade e generidade. Ou seja, na arte esta colocada de modo explicito
a autoconsciéncia do género.

Na esfera estética, os homens ndao sabem, mas trazem uma grande contribuicao
para a autoconsciéncia do género humano, como mencionado. O meio homogéneo
que caracteriza cada género artistico traz especificidades que elevam as vivéncias
cotidianas a um nivel de universalidade e, assim, a esséncia e a aparéncia sdo inter-
relacionadas de tal modo que as formas de aparecimento estético revelam a esséncia

do contelido que se coloca no desenvolvimento humano genérico (cf. LUKACS, 1966a).
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Ao contrario do que ocorre no caso da esfera juridica, a antropomorfizacao nao traz
qualquer imputacdo manipulatéria de sentido a realidade. Também nao ocorre um
espelhamento necessariamente equivocado do ser-propriamente-assim da sociedade.
Antes, trata-se da mimese, em que as determinacdes do real se explicitam sob forma
artistica e subordinadas a meios homogéneos especificos. Ou seja, as categorias, as
formas de ser do préprio real, aparecem em correlacdo com o elemento humano
sempre (dai o carater necessariamente antropomorfizador da arte e a existéncia de
uma espécie de sujeito-objeto idéntico); o centro da tematizacdo estética esta na
correlagdo, sempre mediada, entre os individuos e o género, havendo a apreensao
consciente da autoconsciéncia do género humano.

Pelo que vimos, aquilo que se passa no direito é diametralmente oposto. E
verdade que, também aqui, os individuos nao sabem, mas fazem algo. Porém, ao passo
que eles acreditam estar discutindo os grandes temas da humanidade em meio as
ideias sobre o direito, a justica, a administracdo da justica, estdo trazendo formas
diferenciadas de regulamentar a expansao do capital. Os juristas, portanto, partem de
uma universalidade abstrata e rumam a um particularismo pueril. Este ultimo, porém,
€ visto como algo decisivo aos proprios rumos da humanidade. Se possivel, seria
desejavel que um juiz pudesse passar a vida inteira decidindo, por exemplo, sobre
uma disputa comercial ou de heranca (estes sdo temas tratados pelas decisdes
analisadas por Dworkin, diga-se de passagem). A teorizacao juridica que aproxima a

estética da pratica social dos juristas também esta longe de buscar superar a

-

subjetividade dos especialistas do direito; antes, ha um verdadeiro elogio
necessidade de desenvolvimento destes especialistas, que passam a ser decisivos: em
vez de os destinos da humanidade serem o central na teorizagdo juridica, a
subjetividade dos juristas parece ser o mais importante para a propria humanidade. A
mesquinhez dos especialistas é universalizada, e ndo superada.

O meio no qual trabalham os juristas também é marcado por uma forma e, tal
qual na arte, ha uma subordinacdo das individualidades as formas sociais nas quais
operam. Porém, no direito, a forma juridica, caracterizada pela regulamentacdo
universal, é plenamente dependente da universalizacdo do capital e dos destinos da
mercadoria, do dinheiro etc. Nao se tem no complexo juridico qualquer consciéncia do
género humano (como na ciéncia) ou autoconsciéncia do género humano (como na
arte); antes, ha uma subordinacdo da esfera juridica aos problemas que se colocam de

imediato na esfera econémica.
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Portanto, por mais que os teéricos do direito possam tratar dos meandros da
interpretacdo, da linguagem e do carater normativo e conceitual de uma teoria do
direito, os casos que sao levados a justica — geralmente mediante pagamento, diga-se
de passagem — dizem respeito a conflitos que supdem o grau de desenvolvimento
social em que vige a reproducdo ampliada do capital. Tem-se formas especificas de
mediacdo, estruturas internas bem préprias ao direito e isto se coloca no sentido do
desenvolvimento de categorias juridicas autonomizadas; porém, elas sempre operarao
sobre a facticidade econémica. Ou seja, ndo ha qualquer conexdo entre a
homogeneizacao abstrata do direito e a colocacao de questdes que dizem respeito as
grandes questdes de uma época e a esséncia da sociedade. Antes, permanece-se em
meio as formas fenoménicas de aparecimento da sociabilidade e tenta-se dar um ar de
grandiosidade a elas. Neste sentido especifico, a esfera estética e a juridica nao
poderiam ter determinacdes mais opostas.

Por meio das categorias juridicas, busca-se a elaboracao de um sistema juridico
completo, em que “os meios e as mediagdes mais variados da vida social devem ser
organizados de tal modo que possam elaborar em si essa completude, que também
no ambito do direito leva a uma homogeneizacio formal” (LUKACS, 2012, p. 388). Em
meio a reproducdo do ser social, a reproducdo do complexo juridico passa por
estruturas internas meandradas, bem como por fun¢des de grande especificidade. Por
isto, as categorias juridicas aparecem de modo a formar um sistema auténomo diante
de outros complexos sociais — como a politica, a arte e a religido, por exemplo — e ele
nao deixa de passar por uma espécie de homogeneizacao formal, que marca a
linguagem juridica. Ha, portanto, uma dependéncia diante da realidade econémica;
atua-se também em meio as suas determinagdes. Porém, tal dependéncia traz consigo
um sistema autonomizado e marcado pela homogeneizacdo. E, assim, como diz Lukacs,
“o sistema nao brota do espelhamento da realidade, mas s6 pode ser sua manipulagao
homogeneizante de cunho conceitual-abstrato” (LUKACS, 2013, p. 238-239). A
manipulacdo que advém da propria formagcao das categorias juridicas é parte
constitutiva do complexo juridico. Nao ha, portanto, como falar de sistema juridico sem
falar de manipulagdo. A subjetividade que marca os especialistas do direito, portanto,
ndo é elevada a um patamar superior em meio a atividade hermenéutica; antes, ela
permanece aviltada e ao aviltamento da personalidade é conferida uma aparéncia
grandiosa e, no limite, resolutiva.

A integridade e a coeréncia de que fala Dworkin, portanto, sdao conceitos da
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teoria juridica que vém a revestir este processo de que trata Lukacs. Longe de se ter
uma espécie de meio homogéneo — como na estética, em que ha uma caracterizacao
especifica de cada género pela especificidade de cada meio — tem-se uma
homogeneizacdo abstrata e manipulatéria. A comparacgao do direito com a arte, para
Lukécs, é descabida.

Em verdade, ela pode ser considerada como parte da ilusao juridica e qualquer
posicionamento minimamente condizente com a apreensao do ser-propriamente-assim
da sociedade deve rechaga-la com vigor. Os especialistas do direito, portanto, trazem
consigo autoilusdes, que sdo elevadas a um patamar aparentemente cientifico e
filosofico pela teoria e a filosofia do direito. Lukacs passa longe de reproduzir tais
ilusdes; em verdade, ele mostra como sdao gestadas pela propria posicao que os
juristas ocupam na divisao do trabalho e pelo modo como as ilusdes juridicas sao
necessarias a reproducao do ser social. Ha, efetivamente, uma correlagcdo entre as
fungdes concretas dos especialistas na reproducdao ampliada do capital e a reproducao
interna do complexo juridico. Isto se da tanto ao se propiciar que especialistas
continuem a ser formados, quanto ao passo que as categorias juridicas e a teorizagao
sobre estas categorias sao desenvolvidas e comecam a fazer parte do cotidiano

daqueles que operam o direito.

Espelhamento manipulado e método do direito

A autonomizacdo do complexo juridico € um requisito da prépria reproducao
social da sociedade capitalista. No caso, isto ocorre quando os especialistas ganham
uma posicao clara na divisao social do trabalho. Também se liga a caracterizacao mais
explicita das categorias e linguagens proprias ao direito.

Lukacs é claro no sentido de haver uma convergéncia entre a particularidade
especifica da esfera juridica e sua funcdo na reproducdao do complexo social total.
Existe tanto um impeto autorreprodutivo — ligado a formagdo dos mais diversos
especialistas da area — quanto uma conexao concreta com a reproducdo ampliada do
capital. E mesmo que os juristas possam se julgar, por vezes, uma elite autbnoma e
uma guardia de um sistema juridico amparado no rigor técnico-juridico e em um
sistema autonomizado, tem-se, efetivamente, algo muito diverso. E, assim, na medida
mesma em que se acredita que ha uma espécie de légica especificamente juridica, no
caso da interpretacdo, por exemplo, ha uma correlacdo imediata entre as decisdes
juridicas e o funcionamento das categorias econOmicas que se colocam em

determinado momento do desenvolvimento social.
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Tendo estas questdes em mente, diz Lukacs que:

E possivel tirar uma importante conclusdo para o funcionamento e a
reproducdo dos complexos sociais parciais, a saber, a necessidade ontolégica
de uma autonomia que ndo pode ser prevista nem adequadamente
apreendida no plano légico, mas que é racional no plano ontolégico-social e
uma peculiaridade de desenvolvimento de tais complexos parciais. Por essa
razdo, estes conseguem cumprir suas fun¢des dentro do processo total tanto
melhor quanto mais enérgica e autonomamente elaborarem a sua
particularidade especifica. Isso fica diretamente evidente para a esfera do
direito. (LUKACS, 2013, p. 248)

O exemplo perfeito das simultaneas particularizagdo, autonomizacdo e
dependéncia dos complexos sociais diante de outros complexos e do complexo social
total esta na esfera do direito. Pelo que vimos, justamente a homogeneizacdo formal,
a formacdo de um sistema aparentemente autdbnomo e o ensimesmamento dos juristas
sao desenvolvidos em meio as distintas fungdes que o complexo juridico cumpre na
reproducao do ser social. E as categorias juridicas nao espelham a realidade efetiva de
modo adequado; ao mesmo tempo, atuam em meio as categorias que compdem esta
realidade mesma. De acordo com Lukéacs, isso advém de uma especificidade do
espelhamento que aparece na esfera juridica: “o espelhamento juridico ndo possui um
carater puramente teérico, devendo possuir, muito antes, um carater eminente e

diretamente pratico para poder ser um sistema juridico real” (LUKACS, 2013, p. 239).

Ao mesmo tempo em que se forma um sistema aparentemente auténomo no
plano tedrico, este sistema mesmo esta ligado imediatamente ao carater pratico da
atividade juridica. Esta ultima, como vimos, em conjunto com a teorizagdao sobre ela,
adquire um carater claramente manipulatério e toda a “constatacdo juridica”, assim,
vem a possuir certa ambiguidade. A sistematizacao juridica se afasta da realidade na
medida mesma em que opera em meio a ela. As categorias juridicas sao formas de
homogeneizacao formal, que parecem ser fruto do debate “técnico-juridico”, porém,
elas sdao efetivas por meio das categorias que compdem a propria realidade; dai,
segundo Lukacs, haver uma espécie de duplo carater do espelhamento juridico
(SARTORI, 2010):

Toda constatagdo juridica de fatos possui, portanto, um carater duplo. Por
um lado, pretende-se que ela seja a Unica fixagdo no pensamento relevante
de uma factualidade, expondo-a do modo mais exato possivel em termos de
definicdo ideal. E essas constata¢des individuais devem, por sua vez, compor
um sistema coeso, coerente, que exclui contradi¢cdes. Diante disso, evidencia-
se, uma vez mais, de modo muito claro que quanto mais elaborada for essa
sistematizacdo, tanto mais ela necessariamente se afastara da realidade. O
que no caso da constatacdo singular de fatos pode representar uma
divergéncia relativamente pequena, como componente de tal sistema,
interpretado nos termos deste, deve se distanciar bem mais do chao da
realidade. Com efeito, o sistema ndo brota do espelhamento da realidade,
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mas s6 pode ser sua manipulagdo homogeneizante de cunho conceitual-
abstrato. (LUKACS, 2013, p. 238-239)

Ha, simultaneamente, a tentativa e a impossibilidade de se refletir, espelhar, de
modo preciso o ser-propriamente-assim da sociedade. Em cada caso, em cada
controvérsia juridica, tem-se o impeto de escavar os fatos e trazer uma fixagdo ideal
no pensamento; com isto, a interpretacao juridica poderia se dar de modo correto.
Porém, isto ocorre sem qualquer intencdo de apreensao reta do real: em verdade, a
referéncia precisa ser feita ao se recorrer a um sistema pretensamente coeso, coerente
e sem contradicdes. Olha-se para a realidade por meio de um sistema que
necessariamente se distancia dela, e que é uma manipulagdo homogeneizante
conceitual.

Desenvolve-se a tentativa de apreender de modo preciso e exato a realidade
social por meio de um sistema que, necessariamente, se afasta da realidade efetiva e
a homogeneiza de modo manipulatério. Isto € a antitese direta do que ocorre na arte:
o espelhamento artistico traz um elemento imanente ineliminavel e que nunca leva a
uma homogeneizacdo mais ou menos manipulatéria. A mundanidade é expressa em
um meio homogéneo especifico somente na medida em que a forma e o conteudo
imanentes do real expressam-se de modo coerente, trazendo na proépria forma de
aparecimento a manifestacdo da esséncia daquilo que é abordado. A esfera juridica,
portanto, ndo poderia se afastar mais da estética. De acordo com Lukacs, ha sempre
na estrutura mesma do direito uma oposicdo entre a conformacao de uma
universalidade abstrata e a singularidade trazida em cada caso concreto. Com isto,
tem-se a ineréncia de uma homogeneizacao formal ligada ao préprio funcionamento
mais ou menos prosaico da esfera juridica. E, assim, tem-se uma “manipulagdo
homogeneizante de cunho conceitual-abstrato” (LUKACS, 2013, p. 239) como algo
que faz parte do ser-propriamente-assim do direito; ndo se tem um mero desvio na

esfera juridica, mas sim um desvio que o caracteriza de modo necessario.

Aqui também, vé-se que as teorias juridicas tentam dar respostas a esta oposicao
entre a universalidade abstrata do sistema juridico e a singularidade do caso concreto.
Uma teoria como a de Dworkin busca trazer o sistema juridico como algo em constante
construcao e que traz uma espécie de logica interna similar aquela de um romance e
que é marcada pela integridade. Pelo que vemos aqui, a partir de Lukacs, pode-se
dizer que o processo e o método manipulatério que marcam o direito sdao apreendidos

pelo autor americano até certo ponto. Porém, o autor de Levando os direitos a sério
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nao faz isto de modo critico, buscando denunciar aqueles que permanecem no estreito
horizonte juridico; ele pinta com as tintas da filosofia da linguagem e da hermenéutica
filosofica tal horizonte como se fosse algo profundo e de enorme relevo, no limite,
resolutivo, do ponto de vista social. A teoria juridica acaba por voltar-se aos proprios
especialistas do direito e trazer a estes ilusdes, por vezes, necessarias a conformacao

de certa visdo colorida sobre a propria atividade e fungdo dos juristas.

A manipulacdo que caracteriza o método do direito, assim, ndo é s6 teérica. Como
dissemos, ela é essencialmente pratica. E, se é verdade que vimos que a esfera juridica
surge com uma relacdo mediada com as lutas de classes, isto também ocorre com o
seu desenvolvimento, em que o carater manipulatério da atividade juridica tem uma

funcdo concreta nas lutas de classes e na manutencao da ordem social do capital:

A coesdo teérica do respectivo sistema juridico positivo, essa sua falta de
contraditoriedade oficialmente decretada, é mera aparéncia. Todavia, apenas
do ponto de vista do sistema; do ponto de vista da ontologia do ser social,
toda forma de regulacdo desse tipo, até a mais energicamente manipulada,
constitui uma regulacdo concreta e socialmente necessaria: ela faz parte do
ser-propriamente-assim justamente da sociedade na qual ela funciona. Mas,
precisamente por essa razdo, o nexo sistematico, sua deducdo,
fundamentacdo e aplicagdo logicistas sdo apenas aparentes, ilusorias, porque
a constatacdo dos fatos e seu ordenamento dentro de um sistema néo estdo
ancorados na realidade social mesma, mas apenas na vontade da respectiva
classe dominante de ordenar a praxis social em conformidade com suas
intencdes. (LUKACS, 2013, p. 239-240)

Ao mesmo tempo em que o funcionamento do direito nao se da por uma légica
propriamente juridica, o desenvolvimento de algo que va neste sentido — da teorizagado
sobre este tipo de logica — € imperativo, como vimos. Na medida mesma em que os
especialistas pensam operar por categorias proprias a determinado meio (meio este
que ¢é autonomizado em um sistema pretensamente coeso, coerente e sem
contradicdes), eles ndo o fazem. E, deste modo, ha um ponto interessante: a auséncia
de contraditoriedade do sistema juridico nao tem como existir porque a oposicao entre
uma dimensdo universal abstrata e a singularidade de cada caso é inerente a esfera
juridica. Porém, disto nao resulta que a regulacao juridica universal nao consiga trazer
certa auséncia de contraditoriedade em certo sentido, ligado a regulamentacdo da

atividade social.

Lukacs diz que se tem a aparéncia de coesdo e de falta de contraditoriedade
colocadas no plano teérico: por definicdo, o sistema juridico ndo tem como obedecer
a estes ideais autoimpostos. Porém, a regulamentacao juridica, por mais manipulada

que seja, é socialmente necessaria e opera em meio ao ser-propriamente-assim da
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sociedade. E, desta maneira, por tras da manipulacdo teérica e pratica do direito nao
se coloca tanto um impeto universalizado de um romance em cadeia, ou da
integridade, como quer Dworkin; na atividade pratica e na cotidianidade, o direito
opera por meio do Estado e, por conseguinte, em acordo com os interesses e as

vontades das classes dominantes.

A manipulagdo, portanto, ndao é s6 um instrumento da teoria e das ilusdes
juridicas. Trata-se de uma forma de operar que se coloca nas disputas classistas de
cada época. E, por isso, como dito, é preciso ver como o direito se relaciona com o
plano da economia, e ndo com aquele da arte. O complexo juridico, ao mesmo tempo,
procura ter um acabamento formal baseado em uma homogeneizacao abstrata e
precisa operar em meio ao ser-propriamente-assim das relagdes econdmicas da

sociedade:

O acabamento formal de um sistema de regulagcdo desse tipo tem uma
relacdo de incongruéncia com o material a ser regulado, embora seja seu
espelhamento. Mas, apesar disso, para poder exercer sua fun¢do reguladora
ele deve captar corretamente, no plano ideal e pratico, alguns de seus
elementos efetivamente essenciais. (LUKACS, 2012, p. 238)

O direito opera na superficie da sociedade. No momento em que desenvolve sua
especificidade de modo mais claro, vem a naturalizar de modo enérgico a correlagao
entre a mercadoria, o dinheiro e o capital. Toma, portanto, a acumulacdo de capital
como uma espécie de segunda natureza e, assim, capta corretamente sua funcao,
mesmo que o faca ao apreender elementos essenciais da sociedade de uma época ao

torna-los eternos.

A regulamentacao juridica, portanto, traz um duplo carater porque nao apreende
nem pode apreender o contraditéorio acontecer social; também se tem um
espelhamento manipulado da facticidade. Porém, isto traz consigo uma fungao social
que precisa, no plano ideal e pratico, que aspectos essenciais do funcionamento da
sociedade sejam conscientemente interiorizados na pratica dos especialistas. No que
chegamos a um ponto importante sobre a manipulacdo juridica: ela remete a um
sistema baseado na “manipulagdo homogeneizante de cunho conceitual-abstrato”
(LUKACS, 2013, p. 239); ele também traz consigo a vontade das classes dominantes.
Porém, esta vontade, por vezes, consegue se impor justamente devido a técnica
juridica moderna. Sem ela, no campo das disputas politicas que se dao na esfera

publica, ndao haveria como determinados interesses prosperarem. E, assim, a técnica
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juridica moderna pode trazer posicionamentos politicos a partir de uma manipulagao

conceitual-abstrata:

Com a técnica juridica moderna, todo Estado tem sempre algum “artificio
legal” para proceder em termos legalmente corretos, no plano da forma,
contra correntes e pessoas declaradas perigosas e, com meios de fato
injustos, torna-las “inofensivas”, exatamente como se fazia na época do culto
a personalidade, com o desprezo aberto e cinico de qualquer legalidade.
(LUKACS, 2008, p. 172)

O funcionamento do direito, portanto, traz a manipulacdo classista da legalidade.
Se autores como Dworkin dizem que a legalidade mesma é um conceito interpretativo,
chamam a atencdo para um fato essencial: na sociedade capitalista — tal qual na URSS
stalinista — a legalidade nao é propriamente uma protecao ao cidadao, mas um artificio
que somente é efetivo mediante a técnica juridica moderna e por meio das disputas
classistas. O autor de Levando os direitos a sério acredita que a aproximacao da esfera
juridica com a estética pode garantir que isto nunca seja exercido com fins
manipulatérios, e muito menos com a manipulagado classista. Por outro lado, segundo
Lukacs, o carater interpretativo do direito precisa ser acentuado, até mesmo porque
“nenhuma lei, artigo de lei etc., & possivel sem uma particularizagdo que o determine,
pelo mero fato de que o ponto final de toda a jurisdicdo é a aplicagdo ao caso singular”
(LUKACS, 1966b, p. 222). E isto ndo tem como n&o ocorrer de modo manipulado e em

correlacdo necessaria com um impeto classista mais ou menos direto.

Ou seja, ha, na melhor das hip6teses, uma ilusao segundo a qual se opera o
direito ao modo de uma teoria hermenéutica baseada no conceito de integridade e de
romance em cadeia. Em verdade, tal impeto, independente das posicdes subjetivas dos
operadores do direito, vem a ser efetivo por meio dos nexos objetivos da economia

capitalista.

A forma juridica traz consigo a especificidade de ser um complexo que nao se
caracteriza somente pela regulamentacao juridica universal. Esta ultima ampara-se
sobre o “dominio material universal do capital” (LUKACS, 2010, p. 283), o qual, por
vezes, precisa da técnica juridica moderna para se impor.* Esta imposicdo pode se dar
de varias maneiras, com ou sem a participacdo direta dos especialistas do direito.

Porém, quando envolve a esfera juridica, traz consigo um método bastante préprio:

* Aqui ndo podemos discutir até que ponto este é o caso do stalinismo. Para isso, seria necessario
averiguar como os imperativos do capital — por vezes ligados a expansdao do parque industrial —
estiveram presentes no auge do dominio de Stalin.
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O funcionamento do direito positivo estd baseado, portanto, no seguinte
método: manipular um turbilhdo de contradicdes de tal maneira que disso
surja ndo s6 um sistema unitario, mas um sistema capaz de regular na pratica
o acontecer social contraditério, tendendo para a sua otimizacdo, capaz de
mover-se elasticamente entre polos antinbmicos — por exemplo, entre a pura
forca e a persuasdo que chega as raias da moralidade —, visando implementar,
no curso das constantes variacdes do equilibrio dentro de uma dominacao
de classe que se modifica de modo lento ou acelerado, as decisGes em cada
caso mais favoraveis a essa sociedade, que exercam as influéncias mais
favoraveis a praxis social. Fica claro que, para isso, faz-se necessaria uma
técnica de manipulacdo bem prépria, o que ja basta para explicar o fato de
que esse complexo s6 é capaz de se reproduzir se a sociedade renovar
constantemente a producdo de “especialistas” (de juizes e advogados até
policiais e carrascos) necessarios para tal. (LUKACS, 2013, p. 247)

Lidar com as contradicdes que apontamos anteriormente acaba por constituir
o préprio método por meio do qual o funcionamento do direito positivo se sustenta.
A técnica juridica moderna €, como ja afirmado, “uma técnica de manipulagdao bem
propria” (LUKACS, 2013, p. 247) que esta ligada aos especialistas, os quais se
colocam, de modo mais ou menos mediado, como operadores do direito. A formacao
destes especialistas, assim, pode oscilar entre polos antinbmicos naturalmente, sem
que pareca haver qualquer contradicao nisto; tanto a pura forca quanto a persuasao
com vestes morais podem ser utilizadas a depender das circunstancias, e teorias que

justifiquem tais oscilagdes nao faltam.

A de Dworkin, por exemplo, € uma delas e, nela, ha tanto uma teorizacdao sobre
um lado da questao quanto de outro. O autor diz, por exemplo, que “a justica € uma
questao que remete a melhor (ou mais correta) teoria do que é justo, moral e
politicamente, e a concepcao de justica de uma pessoa € a sua teoria, imposta pelas
suas proprias convicgoes sobre a verdadeira natureza dessa justica” (DWORKIN, 2014,
p. 122). E, assim, o polo da moral e da persuasao é bastante enfatizado. Depois, ele
diz que o direito, porém, é diferente da justica porque “o direito € uma questao de
saber o que do suposto justo permite o uso da forca pelo Estado, por estarem incluidos
em decisdes politicas do passado, ou nelas implicitos” (DWORKIN, 2014, p. 122). Ou
seja, ha o necessario uso da forca por parte do Estado. A grande questao seria justificar
este uso por uma teoria em que “o raciocinio juridico € um exercicio de interpretacao
construtiva, de que nosso direito constitui a melhor justificagdo do conjunto de nossas
praticas juridicas, e de que ele € a narrativa que faz dessas praticas as melhores

possiveis” (DWORKIN, 2014, p. XI).

Longe de Lukacs confluir com uma posicdo como esta, como vimos, ele é

profundamente critico quanto a este meio de proceder. O método da técnica juridica
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moderna aparece neste campo, em verdade, com toda a forca. Mesmo que
subjetivamente um autor como Dworkin possa nao desejar qualquer manipulagao
classista, o que se tem é justamente o que Lukacs descreve: uma “otimizagdo, capaz
de mover-se elasticamente entre polos antinbmicos - por exemplo, entre a pura forca
e a persuasao que chega as raias da moralidade” e isto se daria “visando implementar,
no curso das constantes variagdes do equilibrio dentro de uma dominacdo de classe
que se modifica de modo lento ou acelerado” de modo a se ter “as decisdes em cada
caso mais favoraveis a essa sociedade, que exercam as influéncias mais favoraveis a
praxis social” (LUKACS, 2013, p. 247). Ou seja, ha uma confluéncia bastante grande
entre o método manipulatério criticado por Lukacs e o modo de proceder de alguém

como Dworkin.

Nao s6 a aproximagao entre direito, estética e literatura é absurda. O modo pelo
qual ela € desenvolvida é aquele em que a manipulacdo € necessaria. De um lado, ha
um sistema unitario e supostamente baseado em uma légica juridica (ou em um ideal
de integridade, relacionado a nocao de romance em cadeia); de outro, tem-se que este
sistema precisa ser capaz de regular o acontecer social contraditério. O funcionamento
mesmo do direito positivo traz consigo necessariamente um método que opera da
maneira descrita acima. Por mais que autores como aquele de Levando os direitos a
sério procurem dar uma tonica diferente a este método, de acordo com Lukacs, eles
estdo pintando com cores réseas determinagcdes aviltantes que sdo inerentes ao

complexo juridico.

Ao se falar da oscilagdo entre polos antinbmicos, notamos que a sistematizacao
do direito, bem como a autonomizacao deste complexo, é fruto necessario do
desenvolvimento social. Porém, segundo Lukacs, &€ possivel que se tenha certa
oposicao a este desenvolvimento dentro do proprio funcionamento do direito. Se
haveria, de um lado, uma énfase no sistema unitario, coerente, e carente de
contradi¢cdes, o oposto também poderia ocorrer; a técnica juridica moderna poderia
muito bem ignorar o proprio ideal de legalidade, ou reinterpreta-lo, para que se
tenham “as decisdes em cada caso mais favoraveis a essa sociedade, que exercam as
influéncias mais favoraveis a praxis social” (LUKACS, 2013, p. 247). E, com isto, o
direito — e as ilusdes juridicas — nao teriam, de modo algum, como se aproximarem da
esfera estética; antes, isso sempre foi ilusério, mas trazia consigo o polo da persuasao
e da moral. Ha vezes, porém, em que no direito passa a preponderar algo que se

assemelha muito ao simples calculo econémico.
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Sobre este assunto, que aparece explicitamente em teorias como as de Richard
Posner (2011) — expoente da analise econémica do direito, contra quem Dworkin se
insurge —, Lukacs também se posiciona. O autor hiingaro diz que o fetichismo centrado
na sistematizacdo do direito acaba por dar lugar a outra forma de fetichismo, que
também estaria presente no direito, aquela segundo a qual o calculo econémico é
central. Ou seja, os polos antindmicos que marcam o funcionamento do direito positivo
também aparecem nas teorizacdes sobre o direito. Estas ultimas acabam por trazer
uma visao ideal e iluséria sobre as praticas juridicas de uma época e a oscilagao entre
os pontos de vista mencionados ndo adviria simplesmente dos debates juridicos, mas
das determinacdes presentes nas contradigdes sociais que dao o conteudo concreto

da esfera juridica.

Foi a abrangéncia total cada vez mais abstrata do direito moderno, a luta
para regular juridicamente o maior niumero possivel de atividades vitais —
sintoma objetivo da socializagdo cada vez maior da sociedade —, que levou
ao desconhecimento da esséncia ontolégica da esfera do direito e, por essa
via, a tais extrapolacdes fetichizantes. O século XIX, o surgimento do Estado
de direito que foi se aperfeicoando gradativamente, fez com que esse
fetichismo aos poucos esmaecesse, mas apenas para dar origem a um novo.
A medida que o direito foi se tornando um regulador normal e prosaico da
vida cotidiana, foi desaparecendo no plano geral o pdthos que adquirira no
periodo do seu surgimento e mais fortes foram se tornando dentro dele os
elementos manipuladores do positivismo. Ele se torna uma esfera da vida
social em que as consequéncias dos atos, as chances de éxito, os riscos de
sofrer danos sdo calculados de modo semelhante ao que se faz no préprio
mundo econdémico. (LUKACS, 2013, p. 236)

O movimento de consolidagdo do direito moderno traria consigo a
regulamentacao juridica universal, que é a expressao juridica do dominio universal do
capital. Uma vez consolidado este processo, tem-se, segundo Lukacs, certa
centralidade sendo colocada na nogao de Estado de direito; trata-se do processo em
que a classe burguesa deixa de trazer um impeto politicamente progressista e em que
se tem a “transformacao [...] da democracia revolucionaria em um liberalismo covarde
e de compromisso, que flerta com qualquer ideologia reacionaria” (LUKACS, 2011, p.
391).

O processo de implementacao da regulamentacao juridica universal é aquele da
luta pela centralizagdo politica do Estado moderno, pela supressao do localismo
politico, contra os privilégios feudais e a favor da economia capitalista. O pathos
original do direito moderno, portanto, é revolucionario. A expressao juridica deste
processo é fetichista e se expressa no desconhecimento da esséncia ontolégica da

sociedade, necessario a formacdao dos sistemas e das légicas juridicas. Trata-se do
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fetichismo que criticamos. Porém, como mencionado, ha outra forma de fetichismo, que
também se coloca no direito com a perda de qualquer pathos revolucionario, aquela

inerente ao positivismo. E ela vem justamente com a consolidagdo do estado de direito.

A democracia revolucionaria, com certos ideais ligados ao direito natural,
expressou-se no impeto ligado ao polo da persuasao e da moral. No caso do Estado
de direito, acompanhado pelo liberalismo, ja ocorre a regulamentacao juridica universal
como algo prosaico. A cotidianidade e os habitos dos individuos ja tomam o direito
como um regulador prosaico da vida cotidiana e, deste modo, os elementos
manipulatérios do positivismo tomam a dianteira de modo ainda mais brutal. Antes,
isto se dava com a manipulagdo conceitual-abstrata em foco; agora, o enfoque esta
diretamente ligado as consequéncias dos atos regulados, que deveriam se ajustar
otimamente tendo-se, assim, repetimos, “as decisdes em cada caso mais favoraveis a
essa sociedade, que exercam as influéncias mais favoraveis a praxis social” (LUKACS,
2013, p. 247). Trata-se, portanto, de outra forma de fetichismo.”> Ambas sdo inerentes

ao funcionamento do direito.

De um lado, no limite, ha uma visao estetizada do direito, de outro, uma visao
economicista. Aqui nao podemos tratar do assunto, mas talvez seja possivel dizer que
visdes como a de Dworkin tentam acentuar unilateralmente o “lado bom” do direito
enquanto aquelas como a de Posner procuram destacar, de modo igualmente
unilateral, o “lado mau” do funcionamento do direito positivo. Para o que nos cabe
aqui, € bom que fique claro que Lukacs é critico a ambas as posi¢oes. Ainda ndo ha
uma critica imanente as teorias do direito, infelizmente. E esta tarefa precisa ser
realizada, até mesmo porque aquilo que coloca Lukacs sobre o funcionamento e o
método do direito positivo parece convergir bastante com as unilateralidades das
teorias juridicas.

O espelhamento juridico, tanto em sua expressao mais ligada a pratica quanto
em sua vertente teorica, € profundamente marcado pela manipulacdo. E, assim, uma
posicdo como a de Varga (2012), que tenta aproximar Lukacs de autores como
Dworkin, é, para dizer o minimo, profundamente equivocada. Ao mesmo tempo, ela

mostra a necessidade de uma critica imanente as teorias do direito e, por isto, tal

5> Posner fala sobre o utilitarismo que “nesta concepgdo a transacdo de mercado é considerada como
paradigma da acdo moralmente adequada. Esta concepcao, embora abominavel para quem quer que
conserve mesmo o minimo de simpatia em relagdo ao socialismo nesta era de triunfo do capitalismo
pode ser defendida (ainda que ndo se saiba ao certo com que grau)” (POSNER, 2011, p. 101).
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colocagao errada do intérprete da obra de Lukacs pode render trabalhos futuros, a

NOSSO Ver, Necessarios.

Apontamentos finais

Pelo que vimos, as tendéncias que se colocam na teoria do direito sdao passiveis
de critica a partir da teoria de Lukacs. Em verdade, elas expressam justamente o que
foi profundamente criticado pelo autor hungaro: o funcionamento necessariamente
manipulatério do direito e a oscilagdo entre polos antinbmicos que caracteriza o
método do direito positivo e da teorizacdo sobre ele. Aqui, porém, sequer entramos
na critica imanente propriamente dita a estas teorias, embora acreditemos que isto

seja necessario.

Nesta empreitada, seria preciso tanto uma critica a fundamentacao filoséfica das
teorias do direito (colocada na filosofia da linguagem e na hermenéutica filosoéfica)
quanto um estudo aprofundado de sua génese, estrutura e funcdo social. Aqui, s6

pretendemos explicitar como a obra lukacsiana € a antitese direta destas teorias.

Enfocamos, principalmente, o modo pelo qual, a partir de Lukacs, é impossivel
aproximar a esfera juridica da estética. Ao mesmo tempo em que procuramos explicitar
como tal aproximacdo parece fazer todo o sentido para aquele que atua como jurista.
Ou seja, a propria conformacao dos especialistas em uma posicao objetiva na divisao
do trabalho faz com que pareca ser plausivel a relagcdo entre arte e direito, ao mesmo
tempo em que torna tal relacdo absolutamente esdruxula. Os proprios elementos
manipulatoérios, que sao indissociaveis do funcionamento do direito, sdo pintados com
tintas roseas pelas teorias do direito. Assim, qualquer solucao para as questdes que
aparecem de modo deformado nas teorias juridicas nunca poderia aparecer nestas
mesmas teorias. Em verdade, ela remete ao funcionamento da prépria sociedade e a
necessaria transformacdo substantiva da sociedade capitalista, trazendo uma
sociabilidade superior. A obra madura de Lukacs buscou trazer as condi¢des teoricas
para isto e é, no minimo, equivocado tentar aproximar as teorias do autor hungaro

com as de alguém como Dworkin.
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A relacao entre objetividade e subjetividade
no ato estético

The relationship between objectivity and subjectivity in the aesthetic act

Resumo: Este artigo tem por objetivo
acompanhar a andlise de Lukacs acerca da
especificidade do espelhamento artistico. Para
tanto, o autor diferencia o reflexo estético
daqueles da ciéncia e do cotidiano. A partir deste
contexto, Lukadcs analisa o papel da
Entdusserung no por estético. A abordagem de
Lukacs sera cotejada com a analise de Chasin do
complexo objetividade/subjetividade e, ao final,
serdo levantadas algumas questdes acerca da
dupla base (natural e social) da producao
humana.
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Abstract: This article aims to follow Lukacs'
analysis of the specificity of artistic mirroring.
Therefore, the author differentiates the
aesthetic reflection from those of science and
everyday life. From this context, Lukéacs
analyzes the role of Entdusserung in aesthetic
putting. Lukacs' approach will be collated with
Chasin's analysis of the objectivity/subjectivity
complex and, at the end, some questions will be
raised about the double basis (natural and
social) of human production.
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Imortal é o autor que lega polémica a posteridade.

Antes de iniciar a elaboracdo de sua Ontologia, Lukacs concluiu a Estética,
publicada em 1963. Nessa grande obra (que, ndo obstante suas 1.600 paginas, era
apenas a primeira parte de um projeto maior), Lukacs tratou da alienagao apoiando-
se em Hegel. Vejamos, de inicio, como compreende os reflexos cientifico e estético
para, posteriormente, tratar de forma especifica da Entdusserung, como momento do

espelhamento estético.

Na abordagem inicial em Estética, Lukacs apresenta os elementos do pensamento
cotidiano a partir dos quais brotam as diferenciacées tanto do por cientifico quanto
do artistico. Seu escopo é o de capturar a especificidade do estético delimitando sua
distingdo em relagcdo a ciéncia. Para a compreensao do significado da Entausserung
em Lukacs, a distincdo é importante tanto para compreender a apropriacdo da

Entausserung hegeliana na analise da relacdo sujeito/objeto na arte, quanto para
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refletir a futura introducdo (Lukacs s6 o fara explicitamente em Ontologia) dessa
categoria na analise de toda objetivacdo humana como uma caracteristica do trabalho

em geral.

Nos passos subsequentes aquela primeira abordagem do pensamento cotidiano,
Lukacs detalha os momentos distintivos que dao origem a ciéncia e a arte. Ele ja havia
exposto que, tanto uma quanto a outra forma de reflexo, nascem do metabolismo entre
homem e natureza, pois a “génese real das objetivacdes deve encontrar-se na prépria
hominizagéo, no paulatino nascer da linguagem e do trabalho” (LUKACS, 1970, p. 51).
Nesse processo, os sentidos sdao constituidos na ordenagcdo e armazenamento de
experiéncias visuais, auditivas etc. gracas a intervencao do pensamento que torna
possivel a substituicdo de um sentido pelo outro, assim, o “olho assume as mais
variadas fungdes perceptivas do tato, das maos, com o que estas se tornam disponiveis
para o trabalho propriamente dito e podem desenvolver-se de forma superior e

diferenciar-se cada vez mais” (LUKACS, 1970, p. 51).

Os experimentos rudimentares baseiam-se, antes de tudo, na imitacdo dos
objetos imediatamente encontrados, mas as ferramentas assim produzidas sao
modificadas em funcdo do que Lukacs chamou de “imitacdao do aspecto subjetivo”, ou
seja, “de uma imitagdo dos movimentos que dao bom resultado na pratica do trabalho,
da continuidade de sua experiéncia. Assim pois, quanto mais relativa ao homem é a
imitacdo, tanto mais fecundamente pode continuar a operar inclusive em estagios

superiores” (LUKACS, 1970, p. 72).
Conforme ainda observa:

Em sua forma humana, a imitagdo pressupde ja uma relacdo sujeito-objeto
relativamente elaborada, porque essa imitacdo se orienta claramente até um
objeto determinado como parte ou momento do entorno do homem; isso
supde uma certa consciéncia de que esse objeto se encontra frente ao sujeito,
existe com independéncia dele, mas, em certas circunstancias, pode
modificar-se pela atividade do sujeito. (LUKACS, 1970, p.72)

E por isso pode dizer, com seguranca, que o *homem primitivo se encontra em
um nivel qualitativamente superior aos animais mais evoluidos ja pelo fato de que o
contetido do reflexo e da imitacdo tem como meio a linguagem e o trabalho” (LUKACS,
1970, p. 72), o que, mesmo em estagios rudimentares de desenvolvimento, pressupoe
a relacdo entre sujeito e objeto. Relacdo essa que se constréi objetivamente, na
atividade e a partir de todos os sentidos. Mesmo assim, diz: “todo o mérito do rapido

progresso da civilizagdo se atribui a cabega, ao desenvolvimento e a atividade do
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cérebro” (LUKACS,1970, p. 76).

Lukacs dedica parte do capitulo referente as diferenciacdes produzidas a partir
do cotidiano para o exame do reflexo religioso, do qual sé trataremos na medida em
que envolver uma forma especifica de espelhamento que deve ser diferenciada do
espelhamento estético, aquele chamado pelo filésofo de subjetivista-antropomérfico,

I“

no qual “a imagem césmica |[...] se centra teleologicamente no homem (seu destino,
sua salvagdo), se refere diretamente a seu comportamento em relagdo a si mesmo, em
relacdo a seus préximos, em relagdo ao mundo” (LUKACS, 1970, p. 99). Essa forma de
comportamento em relacdo a si mesmo do homem entra, com frequéncia, em

divergéncia, na vida cotidiana, com o trato cientifico da realidade, visto que:

O conhecimento cientifico serve, simplesmente, para superar todas as
consequéncias subjetivas imediatas e a priori, para mover aos homens a
operar sobre a base de uma consideragdo objetiva e sem preconceitos dos
fatos e da conexao entre eles. Esta tendéncia opera também, como é natural,
na vida cotidiana: o choque entre as duas atitudes ocorre muito
frequentemente na consciéncia humana ndo como tal choque entre atitude
cientifica e atitude religiosa, mas seu sentido segue sendo, inclusive em niveis
elevados de desenvolvimento, uma divergéncia real do pensamento
cotidiano. (LUKACS, 1970, p. 99-100)

A guestao que se coloca €, pois, “[...] se o dominio humano da realidade pode
ter lugar sobre uma base antropomorfizadora, teleologicamente centrada no homem,
ou se exige necessariamente um distanciamento mental em relacdo aos ditos
momentos” (LUKACS, 1970, p. 100). A essa exigéncia de distanciamento mental do
homem em relacao a si mesmo Lukacs chama “desantropomorfizacdo”, traco tipico do
reflexo cientifico que pressupde a dedicacao exclusiva a um campo homogéneo sobre

o qual o homem esta inteiramente voltado.

Para que esse reflexo se realize é necessario, é certo, um salto em relacdo ao
campo heterogéneo da cotidianidade, melhor dizendo, um deslocamento do aspecto
especifico da realidade a ser analisado, sob a o6tica cientifica, para um espaco no qual
este elemento destacado € o centro. Na vida cotidiana, esse tipo de isolamento nao é
possivel, por ser a esfera do homem inteiro, ocupado com as mais diversas atividades
necessarias para sua reproducdo fisica e social. Como constataremos em paginas
vindouras, também o espelhamento artistico pressupde a separacao em relagao a vida
cotidiana, separacdo que se expressa efetivamente no fato de, tanto o exercicio da arte
quanto da ciéncia, exigirem “certo 6cio, uma certa liberdade — por mais que relativa —
em relacdo as preocupacgdes cotidianas, em relagdo as reagdes imediatas da

cotidianidade as necessidades elementares” (LUKACS, 1970, p. 170). Tal afirmacéo
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encontra ressonancia nos Manuscritos de 1844, no qual Marx afirma que o homem
(diferentemente do animal) s6 produz verdadeiramente quando livre da necessidade

fisica imediata.

No caso do reflexo cientifico, o salto em relagdo ao cotidiano significa certa
dessubjetivacdo que, no entanto, “nao suprime as propriedades, qualidades decisivas
do homem inteiro que da esse salto, sendo na medida em que obstaculizam a
reproducdo do meio homogéneo pelo sujeito” (LUKACS, 1970, p. 147); pelo contrario,
exige agudeza, dom de observacao, capacidade de combinar dados, constancia,

capacidade de resisténcia adquiridos a partir da lida no cotidiano.

Lukacs esclarece que a desantropomorfizagdo nao tem nenhuma relagdo com
tendéncias anti-humanas, estas “nascem sempre do solo da vida histérico-social, das
estruturas sociais, de situacdes de classe no seio de uma formacéo” (LUKACS, 1970,
p. 148). Nas relagdes capitalistas de producgdo, o principio desantropomorfizador, de
fato, aparece “[...] em funcdo do desejo de lucro como forca impulsora, como principio
da inumanidade extrema e até de anti-humanidade”, mas ele é “essencialmente um
principio de progresso e de humanizagao”, salienta marcando sua contraposi¢cao em

relacdo a “critica romantica, retrégrada” (LUKACS, 1970, p.160).

Em um rapido apanhado histérico, resgatando o percurso filoséfico de defesa
das tendéncias desantropomorfizadoras, Lukacs valoriza, sobretudo, o trabalho de
Bacon, autor que “levou a cabo a separacdo entre pensamento cotidiano e reflexo
cientifico-objetivo da realidade em si de um modo muito mais amplo e sistematico que
qualquer outro [...] nesse periodo fundamental” (LUKACS,1970, p. 152). Resume o
“sentido central e mais geral da epistemologia baconiana” comparando-a aos esforcos
metodolégicos de Galileu: “trata-se de transformar de tal modo o sujeito humano, de
superar de tal modo suas limitagdes imediatamente dadas, que seja capaz de ler o
livro da realidade em si” (LUKACS, 1970, p. 156).

Também em Spinoza, o referido escritor encontra, sem desconsiderar as
distincbes em relacdo a Bacon, a preocupacdao de reeducar o “sujeito no sentido da
recepcao das leis da realidade em si, sem deformagdes humano-subjetivas, a reflexao
sobre a realidade segundo sua prépria natureza, e ndao segundo os efeitos humanos,
e a sistematizacdo do todo”, transformacdo que s6 se torna possivel pelo
“distanciamento em relacdo ao pensamento cotidiano, de sua imediatez e seu

antropomorfismo” (LUKACS, 1970, p. 156).
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Mesmo explicitando a crescente diferenciacdao da ciéncia em relacdao ao cotidiano,
Lukacs nunca deixa de destacar a constante interagdo entre as duas esferas, seja por
meio das perguntas postas pelas necessidades do dia a dia, seja pela “influéncia
inversa das conquistas da ciéncia na pratica cotidiana” (LUKACS, 1970, p. 163). Por
isso mesmo, de certa forma, Lukacs responde aqui aqueles criticos que veem, em sua
andlise, a presenca de tendéncias “totalizantes” em relacdo a possibilidade do
conhecimento, pois justamente em funcdo desse constante intercambio, ele esclarece
que o conteudo da realidade “[...] ndo pode ser nunca esgotado nem pela ciéncia e a
arte mais perfeitas”. Em parte porque sempre ha aspectos da realidade ainda nao
explorados ou explorados de uma forma e ndao de outra, “e em parte porque essa
infinitude extensiva e intensiva da realidade objetiva produz também a correspondente
inesgotabilidade dos problemas vitais de cada individuo humano, a um nivel cada vez
mais alto” (LUKACS, 1970, p.166), a saber, surgem novos problemas inexistentes nas
formas anteriores, problemas cada vez mais especificos e, ao mesmo tempo, mais
amplos; o que significa dizer que objetividade e subjetividade desenvolvem-se em
interacao, ainda que, muitas vezes, tal interacdo tenha a marca da contraditoriedade.
Como expressa Chasin, “objetividade e subjetividade humanas sdao produtos da
autoconstutividade do homem [..]. O homem e seu mundo sdo produg¢des de seu
género — a interatividade universal e mutante dos individuos em processualidade
infinita” (CHASIN, 2009, p. 92). A interacdo entre objetividade e subjetividade ocorre
em todas as formas da atuagdo humana, “ndo importa quao radicalmente contraditéria
e, de fato, cruel, perversa e mutiladora seja a maior parte dessa trajetéria sem fim”
(CHASIN, 2009, p. 93).

Se, na esfera da ciéncia, as contradicdes entre subjetividade e objetividade
tendem a se reproduzir de acordo com a especificidade de sua diferenciacdo em
relacdo ao cotidiano (o que inclui e implica decididamente relagdes sociais de
producdo), na arte esse desenvolvimento assume caracteristicas peculiares. Segundo
Lukacs (1970), a esfera da arte ndo esta tdo arraigada a necessidade social de
producdo e de reproducdo da mera existéncia, como a necessidade da ciéncia. Para o
autor, essa aproximagao maior da ciéncia em relagdo a vida cotidiana € facilmente

perceptivel, pois a

[...] consecucao de conhecimentos acerca do mundo externo circundante, o
incipiente descobrimento de suas conexdes, € uma parte tdo integrante da
pratica cotidiana que inclusive os homens mais primitivos tém que percorrer
esse caminho, sob pena de perecer (LUKACS, 1970, p. 170).
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A necessidade da ciéncia aparece, por esse motivo, como necessidade de
sobrevivéncia do préprio homem, necessidade de conhecer a realidade a sua volta, ter

o minimo de controle sobre ela.

A distincdo entre o campo da arte e o da ciéncia aparece nitidamente na forma
do espelhamento: no caso da ciéncia, o reflexo busca conhecer a realidade objetiva,
“levando a consciéncia seus conteldos, suas categorias etc.”, na arte opera-se o
movimento contrario, “tem lugar uma projecéo de dentro para fora” (LUKACS, 1970,
p. 178). Trata-se, portanto, da diferenca entre os principios antropomorfizador e
desantropomorfizador. No entender do autor, a “objetividade estética — ainda que
também ela antropomorfizadora, se distingue qualitativa e essencialmente das formas

de objetividade da cotidianidade, a religido e a magia” (LUKACS, 1970, p. 178).

A exigéncia de diferenciacdo, para fins analiticos, ndo significa, claro, que na
realidade essas esferas se desenvolvam autonomamente. De modo adverso, para o
analista em questao, as “primeiras formas de expressao do reflexo cientifico e filosoéfico
da realidade aparecem mescladas com elementos estéticos” (LUKACS, 1970, p. 179).
Mais do que isso: o desenvolvimento da ciéncia e da filosofia permite e promove
efetivamente o surgimento de novas expressoes artisticas, porquanto “por tras da
transformacdao qualitativa dos fatos da vida, das relacbes entre os homens, das
condic¢oes de sua agao, de sua psicologia, de sua moral, atuam forgas sociais objetivas,
que a pesquisa cientifica pode descobrir e explicar” (LUKACS, 1970, p.182) e todas
essas transformacgdes sao matérias-primas da expressao do artista. Assim, no mesmo
processo por meio do qual os objetos da natureza sdao “conhecidos, convertidos no
reflexo cientifico, de objetos em-si em objetos para-nés” nascem objetivamente outros
produtos — como a musica, a arquitetura — com “tracos diversos dos meramente
destinados & conversdo do em-si em para-n6s” (LUKACS, 1970, p.189) da ciéncia. Para
Lukacs, a diferenca entre os objetos produzidos pela arte e pela ciéncia é que o ultimo
“uma vez produzido é tdo em-si como os objetos naturais. Por diversas que sejam sua
estrutura objetiva e as leis de sua eficacia em relacdo as leis da natureza, seu reflexo
cientifico procede igualmente pelo direto caminho que vai do em-si ao para-nés”
(LUKACS, 1970, p. 189-190, grifo nosso). O autor compreende que, no campo da
ciéncia, é “mais dificil conseguir a forma pura da objetividade” (LUKACS, 1970, p. 189-
190), visto que o espelhamento cientifico se volta para as leis e estrutura da
objetividade exterior, da matéria natural pronta e acabada e o espelhamento estético

debruca-se sobre a compreensao interior, para a conformacdo subjetiva; porém, a
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propria interioridade se constitui socialmente, e ndo de forma isolada e interna.

A formulagdo de Lukacs, reproduzida sinteticamente acima, inspira-se, segundo
reconhece o autor, nos Manuscritos de 1844. Ele assume abertamente essa filiagdo ao
pensador alemao ao citar um longo trecho desses rascunhos no qual aparece a
conhecida afirmacdo de que a “formacdo dos cinco sentidos é fruto de toda a histéria
do mundo até aqui” (MARX, 2004, p. 110). Marx nao se refere especificamente a arte,
ainda que tenha utilizado exemplos relacionados a musica (ao ouvido musical) e a
beleza da forma (ao olho capaz de percebé-la). Ele também fala do homem faminto
que nao percebe a forma humana do alimento, ou seja, uma forma na qual a
subjetividade, o saber, os sentidos formados humanamente estdo presentes. Nossa
alimentacdo € subjetividade humana objetivada em produtos sociais, constituidos

historicamente no contato entre os homens.

A amplitude da analise de Marx nao passou despercebida pelo filésofo hungaro.
Lukacs salienta que o desenvolvimento dos cinco sentidos aludido por Marx
“compreende naturalmente muito mais que o desenvolvimento de uma receptividade
estética” e o “exemplo dos alimentos mostra que em sua concepcao trata-se antes de
tudo de manifestacdes elementares da vida, cuja elevacao objetiva e subjetiva €
produto do desenvolvimento do trabalho” (LUKACS, 1970, p. 191). Mesmo assim, ele
observa que as “interacdes entre objetividade e subjetividade pertencem a esséncia
objetiva das obras de arte” (LUKACS, 1970, p.190). E ndo pertenceriam também,
perguntamos, a esséncia objetiva de todo produto social? Chasin forjou, a partir de
Lukacs', a expressdo dagdo de forma para explicitar o significado da pratica social,
humana: “uma vez que a efetivacdo humana de alguma coisa é dagao de forma humana
a coisa, bem como s6 pode haver forma subjetiva, sensivelmente efetivada, em alguma
coisa” (CHASIN, 2009, p. 97). Por isso, € pela mediacdo da pratica que “objetividade
e subjetividade sdo resgatadas de suas mutuas exterioridades [...] de tal modo que
interioridade subjetiva e exterioridade objetiva sao enlacadas e fundidas, plasmando

o universo da realidade humano-societaria” (CHASIN, 2009, p. 98).

Para Lukacs, no caso da obra de arte € valida a maxima — “que em qualquer outro

' Cf. LUKACS, 1970, p. 167;1982, p. 215. A edigao italiana (1970) da Estética traduziu por “figuracio”.
Na edicao espanhola (1982), a tradugado é “dacdo de forma”.
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campo da vida humana seria idealismo filoséfico” — segundo a qual “ndo pode existir
objeto algum sem sujeito” (LUKACS, 1970, p. 190).

Outra aquisicao, reconhecida por Lukacs, a partir das ideias de Marx, além do
reconhecimento “da historicidade radical da arte e da receptividade artistica”, é a
consideracdo do autor dos Manuscritos de 1844, de que “os sentidos,
qualitativamente distintos, tem que possuir relagdes (e, portanto, interagdes) também
qualitativamente distintas com o mundo dos objetos” (LUKACS, 1970, p.191). Ainda
assim “sempre sdao sentidos de um homem inteiro” que “vive em sociedade com seus
semelhantes, desenvolve nessa sociedade suas mais elementares manifestacdes vitais
e consequentemente tem em seus sentidos elementos e tendéncias profundamente
comuns com as desses outros homens”. A heterogeneidade e separagdao entre os
sentidos, portanto, ndo significa que possam se separar “hermeticamente uns dos
outros” (LUKACS, 1970, p. 195), porque

A divisdo do trabalho entre os sentidos, a facilitacdo e o aperfeicoamento do
trabalho por meio deles, a reciproca relagdo de cada sentido com os demais
através dessa colaboragdo cada vez mais diferenciada, a crescente conquista
do mundo externo e interno do homem [...] tudo isso poe [...] a tendéncia a
desenvolver mais peculiarmente as proprias qualidades imanentes e a
conquistar para estas uma tal universalidade, uma tal capacidade de
compreensdo que — sem prejuizo da independéncia de cada arte em
particular — penetre progressivamente no que é comum a todas , o meio do
estético. (LUKACS, 1970, p. 195-196)

Comum a todos os sentidos e a todos os homens é, antes de tudo, o metabolismo
da sociedade com a natureza que se efetiva em relacdes de producdao determinadas.

Por isso Lukéacs considera:

Quanto mais forte é, intensiva e extensivamente, esse intercimbio ou
metabolismo, tanto mais acusadamente aparece na arte o reflexo da proépria
natureza. Esse reflexo ndo é o ponto de partida, pelo contrario, é o produto
de um nivel ja& sumamente desenvolvido do dito intercdmbio. Mas, de outra
parte, o reflexo do intercambio da sociedade com a natureza é o objeto
ultimo e verdadeiramente conclusivo do reflexo estético. Em-si,
objetivamente, esse intercambio contém a relagdo de todo individuo com o
género humano e com seu desenvolvimento. Este conteddo implicito se
explicita na arte, e o em-si, com frequéncia oculto, aparece como um plastico
ser-para-si. (LUKACS, 1970, p. 197)

O autor admite que esse processo também ocorre na vida cotidiana, no
intercambio presente no préprio trabalho, mas para ele no trabalho “as componentes
objetiva e subjetiva conseguem uma eficacia relativamente independente,
desenvolvem-se com relativa autonomia, ainda que, sem duvida, em ininterrupta
interacdo” (LUKACS, 1970, p. 197). A arte aparece, em sua andlise, como o

desenvolvimento da componente subjetiva, que s6 pode ser tardio, pois, ela nasce do
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desenvolvimento da objetividade por meio do metabolismo da sociedade com a
natureza que “manifesta constantemente aspectos novos, novas leis etc. da natureza
em sua relacio com o homem, e inclui assim a prépria natureza, intensiva e
extensivamente, cada vez com mais energia naquele intercambio com a sociedade”

(LUKACS, 1970, p. 198). A unidade entre subjetividade e objetividade

[...] significa, pois, que se abandona a unidade de um determinado estadio
do desenvolvimento para substitui-la por outra mais complicada, mais
mediada, mais altamente organizada. Este processo esta em intima interagdo
com o desenvolvimento da componente subjetiva, cujo desenvolvimento,
imediata e aparentemente, é interno (LUKACS, 1970, p. 198).

Esse desenvolvimento, que sé é interno aparentemente, realiza-se, de fato, no
intercdmbio com os objetos e relagdes efetivamente constituidos na vida social. Sob
esse aspecto, diferentemente do reflexo cientifico que nem sempre espelha o
intercdAmbio com a natureza, ja que desenvolve “caminhos proprios que nao
desembocam de novo naquele processo sendo através de amplas mediacdes” (a
matematica, por exemplo), o reflexo artistico s6 “pode captar e conformar a natureza
com seus proprios meios” (LUKACS, 1970, p. 198), tendo por base o metabolismo

entre o natural e o social.

Outra distincdo em relacdao ao reflexo cientifico é que este deve sempre buscar
“as determinacdes gerais do objeto estudado em cada caso”, enquanto na arte o
reflexo “se orienta imediata e exclusivamente a um objeto particular” (LUKACS, 1970,
p. 199). A particularidade refere-se, em primeiro lugar, a linguagem prépria de cada
objeto artistico (palavra, som, imagem), mas também ao modo proprio do objeto
estético se expressar. Segundo Lukéacs, “a generalizacdo estética é a elevacdo da
individualidade ao tipico e ndo como na cientifica, o descobrimento da conexao entre
o caso individual e a legalidade geral”. Por isso, “a base real que subjaz a todo reflexo,
a sociedade em seu intercambio com a natureza, ndo pode manifestar-se sendao” por
meio de “media¢Oes, postas em movimento pela imediatez estética evocadora”, o que
vale para o objeto que conforma a imediatez de “um fragmento da natureza (como na
pintura paisagistica)” e para aquele que traduz um “acontecimento humano puramente

interno (como no drama)” (LUKACS. 1970, p. 199).

O tipico expresso nos objetos da arte sempre se volta para reflexdao da proépria
subjetividade, orienta-se ao proprio homem abarcando “os conteddos do mundo

concreto do modo mais completo possivel” (LUKACS, 1970, p. 202). Trata-se da velha
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e, segundo Goethe?, inutil exigéncia de conhecer-se a si mesmo. O filésofo hiungaro,
amparado no literato alemao, recusa a orientacdo a interioridade na referéncia ao
sujeito e se norteia em um comportamento direcionado ao mundo. Desse modo, ele
prepara o leitor para a compreensao da especificidade da antropomorfizacdo na arte,
posto que, agora, ele pode dizer que o desprendimento “da autoconsciéncia em
relacdo a pratica cotidiana [...] ndo é nenhuma supressao do reflexo antropomorfizador,
mas sé a constituicdo de uma peculiar espécie dele, independente e qualitativamente
nova” (LUKACS, 1970, p. 203). Significa referir-se a uma forma de antropomorfizacio
que nao se volta para a reproducao do particular, como no caso da vida cotidiana, mas
que busca responder a seguinte questao: “até que ponto € realmente este mundo um

mundo do homem, um mundo que ele possa afirmar como mundo préprio, adequado

a sua humanidade?” (LUKACS, 1970, p. 204).

Ao evidenciar a peculiaridade do reflexo antropomorfizador da arte, Lukacs nao
esta isolando a expressao estética do comportamento cotidiano. Ao contrario, segundo

ele:

Na vida cotidiana os desejos e as satisfacdes se centram [...] no individuo:
por um lado, nascem de sua existéncia individual, real e particular e, por
outro, se orientam a uma satisfacdo real, pratica, de desejos pessoais
concretos. Ndo ha davida de que a conformagdo artistica nasce
originariamente desse solo. (LUKACS, 1970, p. 204)

Na arte, no entanto:

Surge um tipo particular de generalizagdo [...] estritamente contraposta a
desantropomorfizacdo da ciéncia, [ela] consiste em que o artisticamente
conformado se libera da individualidade meramente particular e, com isso,
da satisfagdo pratico-fatica da necessidade, cismundana ou ultramundana,
mas sem perder o carater de vivencialidade individual e imediata. Ainda mais:
este tipo de generalizacdo tem precisamente a tendéncia a robustecer e
aprofundar esse traco. Pois, preservando a individualidade no objeto e em
sua recepgdo, sublinha o genérico e supera desse modo a mera
particularidade. (LUKACS, 1970, p. 205)

Assim, consoante a visdao do analista, a expressao artistica eleva a “um nivel

superior a determinacdao da autoconsciéncia, da estreita e particular esfera do

2 Sobre a exigéncia de conhecer a si mesmo, Lukacs cita Goethe no livro publicado por Eckermann,
Conversagbes com Goethe. “Sempre é dito e repetido que ha que intentar conhecer-se a si mesmo.
Curiosa exigéncia, que nada tem satisfeito até agora e que propriamente ndo cumprirad nada. O homem
esta orientado, com todos os seus sentidos e aspiragdes, ao externo, ao mundo em torno de si, e esta
bastante ocupado no trabalho de conhecer esse mundo e p6-lo a seu servico na medida em que o
necessita para seus fins. Ele conhece a si mesmo s6 quando goza ou quando sofre, e s6 a dor e a alegria
lhe informam sobre si mesmo, dizem-lhe o que deve buscar ou evitar” (GOETHE apud LUKACS, 1970,
p. 202).
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meramente cotidiano e adquire uma generalidade” prépria, que tem por traco
distintivo “uma generalizacdo sensivel e manifesta do homem inteiro, conscientemente
baseada no principio antropomorfizador” (LUKACS, 1970, p. 205). Uma criacdo do,
para e pelo homem que assume seu carater ficticio (diferentemente da religido que
pretende ser “uma realidade transcendente mais verdadeira que a da vida cotidiana”)
e assim recusa a transcendéncia, a busca da verdade além da prépria vida. Por isso,
Lukacs afirma que a obra de arte cria “formas especificas de reflexo da realidade,
formas que nascem desta e regressam ativamente a ela” (LUKACS, 1970, p. 207), pois

tais formas nao se pretendem uma verdade independente da existéncia.

A percepcao sensivel do mundo é, portanto, a referéncia permanente do reflexo
antropomorfizador da arte que, dessa maneira, ndo deve nunca perder o contato com
a existéncia cotidiana, suas dores, seus prazeres, suas diferentes configuracdes etc., ja
que as “generalizacdes [da arte] se realizam no marco da sensibilidade humana, e [...]
por forca acarretam de certo modo uma intensificacdo da imediatez sensivel para poder
executar com éxito estético o processo de generalizagido” (LUKACS, 1970, p. 207). A
generalizacao estética realiza-se, portanto, na intensificagcdo do trago individual, que
assim caracterizado expressa no objeto da arte sua entificacdo especial, particular,

Unica e, por isso mesmo, universal.

Do lado do sujeito, o carater potencializador do aspecto individual em cada
campo particular da arte se vincula “a possibilidade de desenvolvimento e refinamento
dos sentidos humanos, entendida, desde logo, no mais amplo sentido”, o que nao
significa que “a cada sentido deva corresponder uma sé arte”, porque, no curso do
desenvolvimento, surgem “interacdes que se fazem cada vez mais intimas e

penetrantes” (LUKACS, 1970, p. 208).

Para Lukacs, também no produto do reflexo estético tem-se “uma realidade de
existéncia tdo independente da consciéncia do individuo e da sociedade como no caso
do em-si da natureza; mas se trata de uma realidade na qual o homem esta
necessariamente e sempre presente. Como objeto e como sujeito” (LUKACS, 1970, p.
209). Essa afirmacao associada aquela na qual o autor estabelece que o objeto da
ciéncia uma vez produzido é “tdo em-si como qualquer objeto natural” pode se
constituir em um indicativo para compreendermos a insisténcia de Lukacs, em
Ontologia (2012) e em Prolegémenos (2010), em relembrar, a todo momento, o

carater duplice (natural e social) da entificagdo humana, motivo pelo qual, em relacao

Verinotioxovarase ISSN 1981 - 061X v. 27 n. 2, pp. 89-114 - mar. 2022| 99



Monica Hallak Martins da Costa

a essa citagdo, assim como a assertiva anterior, podemos perguntar se nos produtos
do trabalho nao esta o homem também necessariamente presente como objeto e como
sujeito? Sera que, para Lukacs, nos reflexos cientifico e do trabalho o homem é s6
sujeito? E o objeto exterior é s6 matéria? Cabe aqui lembrar a | Tese ad Feuerbach, na
qual Marx reclama da incapacidade do velho materialismo em reconhecer a presenca
da subjetividade no objeto. Assim, como demonstra Chasin, “o materialismo antigo
ignora por completo a qualidade da objetividade social, isto &, sua energia, sua
atualizacdo pela atividade sensivel dos homens ou, simplesmente, desconhece sua
forma subjetiva’ (CHASIN, 2009, p. 97). E certo que ndo podemos acusar Lukacs da
mesma insufici€éncia. O objetivo é tao somente aprofundar a interlocucdo com os
resultados da analise do marxista hiingaro. Mesmo porque, como veremos adiante, em
sua abordagem do reflexo estético, ele demonstra a especificidade dessa forma de

espelhamento.

Nesse sentido, o autor esclarece seu entendimento da especificidade da

generalizacdao nessa forma de espelhamento:

A profunda verdade vital do reflexo estético repousa, ndo em ultimo lugar,
em que, ainda que sempre aponte ao destino do género humano, ndo separa
nunca este dos individuos que o constituem, ndo pretende fazer nunca dele
uma entidade existente com independéncia dos proéprios individuos. O
reflexo estético mostra sempre a humanidade na forma de individuos e
destinos individuais. (LUKACS, 1970, p. 209)

Enquanto — poder-se-ia dizer na tentativa de compreender o encaminhamento
analitico do autor — os objetos do trabalho e do reflexo cientifico podem se constituir
independentemente dos destinos individuais e sdo objetos que nao se referem direta
e imediatamente aos individuos, os objetos da arte ndo podem adquirir caminho

proprio.

Como resultado de uma forma de reflexo que sempre se debruca sobre os
caminhos individuais, a obra de arte ndo se limita a “fixar simplesmente um fato em si,
como a ciéncia, mas eterniza um momento do desenvolvimento histérico do género
humano” (LUKACS, 1970, p. 209), que se expressa, como vimos, na intensificacdo da

especificidade daquele momento. Por isso, Lukacs afirma que a verdade artistica é,

pois, como verdade, historica; sua verdadeira génese converge com sua
verdadeira vigéncia, porque esta ndao é mais que a descoberta e
manifestagdo, o ascender da vivéncia de um momento do desenvolvimento
humano que formal e materialmente merece ser assim fixado (LUKACS, 1970,
p. 209).

Diz respeito a uma fixacdo material e formal em que “a intima interacdo entre
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subjetividade e objetividade [...] do objeto e do sujeito do reflexo estético, ndo destroi
a objetividade das obras de arte, mas, pelo contrario, pde precisamente o fundamento

especifico de sua especifica peculiaridade” (LUKACS, 1970, p. 210).

Em sintese, para Lukacs:

[...] enquanto a diferenciacdo do reflexo cientifico da realidade nas diversas
ciéncias estd essencialmente determinada pelo objeto, na origem das
diversas artes e dos distintos géneros desempenha um papel decisivo
também o momento subjetivo. Nao, naturalmente, o arbitrio meramente
particular de cada sujeito. A arte é em todas as suas fases um fendmeno
social. Seu objeto é o fundamento da existéncia social dos homens: a
sociedade em seu intercambio com a natureza, mediado naturalmente, pelas
relacbes de producdo, as relagdes dos homens entre si, mediadas por elas.
Um tal objeto social geral ndo pode ser adequadamente refletido por uma
subjetividade aferrada a mera particularidade; para conseguir um nivel de
aproximada adequacgdo o sujeito estético tem que desenvolver em si os
momentos de uma generalizacdo a escala da humanidade: os momentos do
especificamente humano. Mas no terreno do estético, ndo pode tratar-se do
conceito abstrato de género, mas de homens individuais concretos, objetivos
sensiveis, nos quais o carater e em cujos destinos estejam contidos concreta
e sensivelmente, individual e imanentemente, as qualidades e o nivel de
desenvolvimento alcancado pelo género (LUKACS, 1970, p. 211).

Assim compreendida, a especificidade do por estético, a tarefa de analisar a
propria subjetividade estética aparece como uma exigéncia incontornavel, pois Lukacs
precisara justificar e desenvolver o que diferencia o reflexo e a construgdo da obra de
arte dos outros campos da vida humana. J& sabemos que um ponto central dessa
diferenca é que “a subjetividade estética ndo é em absoluto simplesmente idéntica a
subjetividade da vida cotidiana”, ainda que o estético coloque sempre “no centro o

momento subjetivo que o alimenta” (LUKACS, 1970, p. 492).

A questdo que o autor considera é:

como, em resposta a que necessidade, dirigida por quais forcas se produz
uma tal intensificacdo da subjetividade que esta pode valer ja como um
qualitativo-ser-outro em relacdo a subjetividade da cotidianidade? E que
papel desempenha a esfera estética nesse desenvolvimento? (LUKACS, 1970,
p. 492).

Na propria colocagdo do problema, Lukacs sinaliza para a presenca da questao
da génese, isto €, ja se compreende o estético “como um modo de p6r humano, que
é produto de determinadas necessidades constantemente presentes a partir de uma
certa fase de desenvolvimento” (LUKACS, 1970, p. 492-493). Como vimos, esse
aparecimento tardio da arte relaciona-se a necessidade de um “determinado nivel de
bem-estar material, de 6cio” (LUKACS, 1970, p. 494) para que o equilibrio, a harmonia,
a proporcionalidade aparecam como caréncia para os homens. Historicamente, tal

situacdo s6 se torna possivel a partir de um certo desenvolvimento da divisdo do
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trabalho, o que ndo significa, segundo o escritor, que a necessidade social da arte
esteja circunscrita a uma fase histérica particular, pois sua base “ndo é tal ou qual
formacédo social concreta [..], mas a esséncia do homem em sociedade” (LUKACS,
1970, p. 494-495).

Nao obstante a universalidade da necessidade da arte, ela se apresenta sempre
em uma forma concreta, situada histérico-socialmente, pois “contém as determinacoes
basicas da relacdo entre homem e mundo, entre o sujeito humano e as forcas que
decidem, segundo leis, seu destino, seu bem e sua dor” (LUKACS, 1970, p. 505) e
ainda porque “o estético se esforca sempre por despertar uma totalidade humana que
inclui o mundo sensivel aparencial, que, portanto, o estético se orienta na mimese a
uma ampla e ordenada riqueza da realidade” (LUKACS, 1970, p. 503), realidade que

€ sempre concreta.

Ao tratar do caminho do sujeito em direcdo ao espelhamento estético, Lukacs
dedica um item especifico para a questdo da alienacdo (Entdusserung) e sua
reapropriacao do sujeito. Ele considera a aplicacdo da categoria da alienacdo, nos
termos de Hegel, “a mais acertada descricao da relacdo sujeito-objeto” na esfera do
estético — “ainda que o proprio Hegel parece nao ter considerado sua aplicagao” nesta
esfera. Inicia suas consideragdes a esse respeito partindo da relagdo sujeito-objeto no

campo do trabalho humano. Diz ele:

No trabalho a subjetividade e a objetividade tém que unir-se
inseparavelmente: a introducdo da teleologia posta pelo sujeito depende
exclusivamente de que o ser-em-si do objeto do trabalho e da ferramenta
tenham sido refletidos corretamente. Por outra parte, sua objetividade
permanece praticamente morta, alheia ao homem, esterilizada, se ndo se
alimenta da subjetividade que se estranha de si mesma e volta a si desse
estranhamento. (LUKACS, 1970, p. 510)

Em sua perspectiva, a unidade de subjetividade e objetividade no trabalho

raramente se reflete desse modo na consciéncia. Nela, domina

[...] em geral o ser-em-si do objeto — como entrega absoluta ao trabalho
objetivo ou de um modo corrente em niveis mais desenvolvidos, como um
estar perdido no mundo dos objetos ao qual o trabalhador se sente
condenado —, ou impera uma imaginaria onipoténcia da subjetividade que
pde os fins (LUKACS, 1970, p. 510).

O autor afirma que nao tratara nem de um nem de outro caso. Ele refere-se ao
primeiro caso como “estranhamento socialmente condicionado” e ao segundo como

“tendéncia mitologizadora” (LUKACS, 1970, p. 510).

Colocando a questdo nesses termos, Lukacs critica aquelas interpretacoes que
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consideram o “estar perdido no mundo dos objetos” uma condicdo inerente a qualquer
forma de producdo. Ele menciona que nas formas mais complexas, como mercadoria,
dinheiro, o estranhamento é ainda maior, pois “as relacdes entre os homens criadas
pela sua prépria atividade aparecem na consciéncia cotidiana como coisas em relagao
as quais o homem se comporta imediatamente como com a natureza que ele nao
produziu” (LUKACS, 1970, p. 510). O estranhamento, portanto, estaria associado a
essa imersao em um mundo nao criado pelo proprio homem, seja ele a natureza ou o
mundo dos objetos produzidos de forma alheia aos produtores. O mundo humano é
o mundo objetivo criado pelos homens por meio de seu metabolismo com a natureza.
Esta visdao de Lukacs esta relacionada a outra na parte anterior do texto (referente a
primeira parte da estética na qual ele afirma que uma vez fixado o objeto do trabalho

€ tdo em-si como os objetos naturais).

E assim que a abordagem de Marx nos Manuscritos de 1844, acerca da relacdo
entre subjetividade e objetividade no trabalho, é tao significativa para Lukacs, porque

com ela

[...] termina de uma vez por todas o sonho do demiurgo. A agdo inovadora
do trabalho ndo pode consistir na criacdo de uma obijetividade a partir do
nada, de um caos ndo menos mistico: a agdo do trabalho é “s6” — mas esse
“sé” abarca toda a historia humana —, a transformacdo, correspondente aos
fins humanos, das formas de objetividade presentes em si, mediante o
conhecimento finalistico e a aplicagdo das leis intrinsecas aquelas
objetividades (LUKACS, 1970, p. 511).

Nesse mundo produzido pela atividade dos homens é que se fundamenta, para
ele, a necessidade do estético, pois a vida se realiza em um mundo real e objetivo e
ao mesmo tempo “adequado as mais profundas exigéncias do ser-homem (do género
humano)” (LUKACS, 1970, p. 512-513). Em Lukécs, o ato estético originario se efetua
na “entrega incondicional a realidade e no apaixonado desejo de transcendé-la”, sem,

no entanto, impor um J/deal, e sim buscando

destacar tracos da realidade que em si lhe sdo imanentes, mas nos quais se
faz visivel a adequacdo da natureza ao homem e se superam a estranheza e
a indiferenca em relacdo ao ser humano, sem afetar por isso a objetividade
natural e ainda menos querer aniquila-la (LUKACS, 1970, p. 513).

Isso porque a necessidade em questdo é justamente “a de uma obijetividade

adequada ao homem” (LUKACS, 1970, p. 513).

A unidade entre objetividade e subjetividade no ato estético constitui, na
compreensao de Lukacs, “um nivel superior, mais espiritual e consciente do préprio

trabalho no qual a teleologia que transforma o objeto do trabalho é inseparavel da
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captacdo dos segredos da matéria dada” (LUKACS, 1970, p. 513).

No entanto, adverte Lukacs:

[...] enquanto no trabalho se trata de uma relagdo puramente pratica entre o
sujeito e a realidade objetiva, razdo pela qual a unidade do ato ndo é mais
que o principio coordenador do processo de trabalho e por isso perde sua
significacdo ao consumar-se esse processo e ndo a consegue de novo sendo
mais tarde, ao contrario, essa unidade adquire na arte uma objetivacio
prépria; tanto o préprio ato quanto a necessidade social que o suscita
tendem a essa captacdo, fixacdo, eternizacdo da relacdo do homem com a
realidade, a criagdo de uma coisidade objetivada na qual se encarne a
unidade sensivel e significativa, evocadora de dita impresséo (LUKACS, 1970,
p. 513-514).

E compreensivel que Lukacs considere diferentemente a objetivacio no trabalho
pratico e aquela na obra de arte. Mas sera que é o caso de considerar a ultima como
“um nivel superior” em relacao ao trabalho? A caracteristica de comportar uma maior
espiritualidade é propria da obra de arte, pois sua intensificacdo recai sobre a
dimensao evocadora do humano resgatada no objeto. Assim, poder-se-ia dizer que,
no trabalho, a subjetividade se adapta ao objeto e, na arte, o objeto acomoda-se,
ajusta-se a subjetividade. Com isto, de fato, o ato estético torna-se “mais espiritual”,
como afirma Lukacs; todavia qual a referéncia de valor para que ele afirme que esse
ato compreende um “nivel superior” do trabalho? Isso significa que ele € “mais
humano” porque seu maior compromisso € com a adequagao espiritual? Entao, as
caracteristicas espirituais sdo mais humanas do que as corporais? E possivel, nos
termos de Marx, fazer essa separacdo? E pertinente hierarquizar valorativamente as
formas de reflexo no trabalho e na arte? As perguntas obviamente ja implicam uma
posicao frente a elas. Por ora, vejamos como Lukacs desenvolve a questdo. Ele declara

que essa

[...] contraditoriedade [entre objetividade e subjetividade], como motor da
posicdo estética (e da necessidade social que lhe da vida) se apresenta ja sob
traco filosoficamente talvez mais essencial: a intensificacdo simultédnea da
subjetividade e da objetividade acima do nivel da cotidianidade (LUKACS,
1970, p. 514).

Sera esse o motivo para que considere a arte “um nivel superior’? Mas, nao é
ele préprio quem admite que, no trabalho, ha ja uma elevacdo em relacdo a mera
cotidianidade? As objecdes colocadas aqui ndo significam que ndo se compreende a
diferenca entre as objetivacdes proprias do trabalho e aquelas do ato estético. Na
verdade, a hierarquizacdao realizada por Lukacs pode ser um indicativo para a
compreensdao do uso que ele fard na Ontologia da categoria da alienagao

[Entdusserung] entendida como momento subjetivo do ato laborativo, seja ele qual for
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(na lida direta com o objeto ou naquela especifica do trato da arte).

De todo modo, o ponto central para o autor, tanto no reflexo do trabalho quanto
no ato estético, é a crescente adequacdo da realidade ao homem. No primeiro caso,
essa adequagao € objetiva, material; no segundo, é subjetiva, espiritual, ainda que

expressa também objetivamente, pois como sustenta o escritor:

[...] 2 adequagdo de que falamos ndo é mais que o manifestar-se do trabalho
que a humanidade realizou ao largo de toda sua histéria com a natureza,
com as inter-relagdes entre o homem e a natureza, com e no préprio homem:
o que antes, como expressa Marx, chamamos de metabolismo da sociedade
com a hatureza. Esse metabolismo é antes de tudo um metabolismo material,
uma transformacdo da superficie terrestre de acordo com as necessidades
dos homens. (E é 6bvio que nessa transformacgdo as leis naturais — consciente
ou inconscientemente — sdo utilizadas, ndo se superam ou aniquilam, como
tampouco se destroem no trabalho individual). O alcance desse metabolismo
é, entretanto, muito maior que o da penetracdo e a transformacdo materiais
da natureza concreta pelo trabalho e o esforco da sociedade, pois, esse
processo produziu o homem e, ademais, transforma-o constantemente, o
enriquece, eleva e aprofunda. Também esta transformacdo é uma alteracdo
da realidade, interna e externamente (LUKACS, 1970, p. 515).

Lukéacs refere-se, portanto, a transformacao real da materialidade em torno do
homem, das relacdes entre os homens, do metabolismo dos homens com a natureza
e daquela de cada ser humano individual no seu contato com o mundo. Atesta ainda

que essa

[...] adequagdo [resultado do intercambio entre sociedade e natureza] em que
pensamos é cismundana, imanente e isso em dois sentidos: em primeiro
lugar, o movimento que nasce com ela e que produz alteracdes radicais ndo
pode desenvolver-se sendo dentro do marco de cumprimento definido pelas
leis naturais; em segundo lugar, todas as finalidades postas pelo homem com
consciéncia verdadeira ou falsa estdo também determinadas pelas leis
objetivas do desenvolvimento social (LUKACS, 1970, p. 515, grifo nosso).

O autor volta a mencionar que, no caso da atividade estética, € valida a premissa:
nao ha objeto sem sujeito, porquanto o objeto s6 existe enquanto objeto estético para
um sujeito e ndo em si, ja que sua esséncia é “evocar certas vivéncias no sujeito
receptor por meio da mimese, que € uma forma especifica de reflexo da realidade
objetiva” (LUKACS, 1970, p. 517). A recepcdo do objeto artistico significa uma forma
de apropriacao sensivel que envolve inteiramente (para usar a expressao de Lukacs) o
sujeito receptor, diferentemente dos objetos que nao tém a funcao de evocar vivéncias,
como a obra de arte, mas tem outras atribuicdes na vida social. Isto significa que
aquela atitude da ciéncia, e do reflexo desantropomorfizador, de dessubjetivacao para
o efetivo conhecimento do objeto que é exterior ao sujeito e tem caracteristicas
proprias, ndo é valida para a obra de arte, pois esta necessita, para ser conhecida, da

aproximacao subjetiva do sujeito e ndo de seu distanciamento. Entdo, o alienar-se e o
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retroagir da alienacdo no sujeito sdao validos tanto para o artista como para o
apreciador das obras de arte. Para o artista, os dois momentos sdao necessarios para
a reconfiguracdo da realidade, para o receptor sdo eles que possibilitam a efetiva
apropriacdo do objeto estético. Isso ndo significa que ha uma identidade entre a
subjetividade posta pelo artista, na elaboracdo da obra de arte, e a do receptor em
sua apreensao. A intensificacio subjetiva no objeto realizada pelo artista pode evocar
aspectos da subjetividade do receptor que ndao eram possiveis a ele prever e que nao

estavam presentes na elaboragao da obra.

Na forma como Lukacs compreende a alienacdo e a retroacdo, elas se constituem
enquanto momentos entrelacados, diferentemente de como aparecem na
Fenomenologia de Hegel como “dois atos claramente separados que se completam
precisamente em sua contraposi¢ao”’, mas o autor hungaro mantém “a contraposicao
[entendida a partir do entrelacamento de ambas] de suas respectivas orientagdes” na
sua definicdo desse ato (duplo e unitario): “alienacao significa caminho do sujeito ao
mundo objetivo, as vezes até perder-se nele; a retroacdo ou reabsorcao desta
alienacdo significa, ao contrario, que toda objetividade assim nascida é totalmente
copenetrada da particular qualidade do sujeito” (LUKACS, 1970, p. 522, grifo nosso).
Entdo, sera que podemos dizer que na obra de arte a subjetividade do artista e a do
receptor estdo presentes? No artista, a alienagao realiza o “mergulho” no mundo
objetivo para destacar o aspecto da realidade a ser reconfigurado esteticamente,
enquanto a retroacdo é a propria reconfiguracdo ou a objetivacao da obra de arte. No
receptor, a alienacdo € o mergulho na prépria obra e a retroacao € a mudanca efetivada
na subjetividade (que pode ter implicacdes efetivas em sua vida) dele préprio por meio

da recepcao.

Assim constituido o espelhamento na arte, manifesta-se ao mesmo tempo sua
forma imediata e, nela mesma, sua esséncia. A relacdo esséncia e aparéncia, portanto,
aparece de forma distinta daquela dos demais objetos em-si, ja que a aparéncia € ela

propria seu desvelamento, ou nas palavras de Lukacs:

A fecunda contraditoriedade do reflexo estético consiste em que, por um
lado, se esforca por captar todo objeto e, antes de tudo, a totalidade dos
objetos, sempre em conexdo inseparavel, ainda que ndo explicita e
diretamente dita, com a subjetividade humana — de um sujeito [...] e, por
outra parte, fixa e da sentido ao mundo dos objetos ndo s6 em sua esséncia,
sendo também em sua forma de manifestacdo imediata: a dialética da
aparéncia e da esséncia se impoe em sua legalidade geral e, ademais, em sua
imediatez, tal como se apresenta ao homem na vida (LUKACS, 1970, p. 523).
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A dialética entre esséncia e aparéncia, na forma estética, expressa a
simultaneidade dos atos de alienacdo e sua retroacdo nessa esfera especifica do

espelhamento humano. E o que se depreende de:

Na esfera estética, a alienacdo e sua retroacdo estdo estreitamente unidas: a
subjetividade se supera na alienacdo e a objetividade na retroacdo, de tal
modo que o momento da preservacao e elevacdo a um nivel superior adquire
certa preponderancia no ato complexo da superacdo. Do efeito coincidente
dos dois movimentos resulta, pois, algo unitario: um mundo objetivo
conformado, como reflexo da realidade, o qual sublinha em sua intencdo a
objetividade desta ainda mais energicamente do que ela se impde nas
impressdes e vivéncias da cotidianidade; pois o que se apresenta sempre ao
espectador ou ao leitor € um grupo de objetos relativamente pequeno, e essa
secc¢do, esse fragmento, tem que evocar nele a realidade como um “mundo”
objetivo e fechado ou completo, e isso em circunstancias que parecem ser
para ele efeito da objetividade mais desfavoraveis que as da cotidianidade
porque lhes falta necessariamente a forca de conviccdo do meramente fatico,
do factum brutum, posto que estdo inevitavelmente postas como meros
reflexos, como formagdes miméticas que ndo podem conquistar uma
objetividade sendo por seu contelido e por sua forma (LUKACS, 1970, p.
523-524).

O objeto conformado esteticamente, logo, é o que é nao por sua materialidade
(ao contrario dos objetos em-si), mas pelo conteido que ndo estd somente nele
mesmo, mas na sua relacao com a subjetividade do artista e a do receptor que lhe dao

forma. Isso significa que:

A entrega do sujeito a realidade na alienagao, sua imersao nela, produz desse
modo uma objetividade internamente intensificada. Mas esta — e tal € o
sentido da retroacdo no sujeito — esta penetrada de subjetividade por todos
seus poros, e precisamente de uma subjetividade concreta e determinada. Na
obra mimética genuina esta subjetividade ndo é um acréscimo, um
comentario, nenhuma espécie de “aura” que circunda os objetos, mas é ao
contrario um momento constitutivo, uma parte integrante da sua prépria
objetividade, é um elemento necessario, também a prépria base de sua
existéncia determinada. (LUKACS, 1970, p. 524)

Alienacgdo e retroacao realizam o transito, a troca efetiva entre dois complexos
de realidade aparentemente exteriores um ao outro. O mundo objetivo das coisas e o
subjetivo e exclusivamente humano de sensacdes, desejos, sentimentos, ideais. Por
isso mesmo, na obra de arte, sempre se expressa a posi¢ao do artista frente ao mundo
que ele conforma. E nao poderia ser de outro modo, ja que essa conformacao é
subjetiva, a obra expressa algo que o artista quer dizer sobre o complexo de realidade
que ele elaborou artisticamente. A prépria definicdo do objeto a ser configurado € ja

uma tomada de posicdo, mas esta, como mostra Lukacs, ndo subjetiviza a obra:

E um preconceito moderno a suposicio de que essa onipresenca da tomada
de posicdo, da particularidade, subjetiviza as obras de arte. O caminho, que
passa pela alienacdo e leva a retroacdo desta, € o oposto estrito do
subjetivismo. S6 se produz subjetivismo quando o sujeito é incapaz de, ou
se nega a, empreender o rodeio até si mesmo que passa pela alienacao, pelo
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perder-se no mundo dos objetos, pela entrega incondicional ao mesmo.
(LUKACS, 1970, pp. 527-528)

O chegar a si mesmo pela alienacdo significa que a subjetividade do sujeito da
arte € assumidamente constituida no contato com o mundo social € humano dos
objetos e ndo a partir de si mesmo isoladamente. O autor hungaro identifica, no
préprio Hegel, a denuncia do risco dessa deformacdo da subjetividade que pretende

constituir o mundo a partir de si propria:

Hegel que, como sabemos, aplicou a perspectiva do problema da alienacdo
e de sua retroacao antes de tudo a vida social e ao conhecimento adquirido
e desenvolvido no curso da evolugdo da humanidade, analisa varias vezes as
deformacdes que produz a subjetividade que quer confiar integral e
exclusivamente em si mesma, que cré poder renunciar a necessidade daquela
entrega receptiva ao mundo externo, ao mundo dos objetos. (LUKACS, 1970,
p. 528)

E essa entrega que marca, no entender de Lukacs, a diferenca entre a
subjetividade na estética e na vida cotidiana, pois esta referencia-se na imediatez do
mundo sensivel, enquanto a primeira se diferencia dela cada vez mais qualitativamente
“ainda que sem suprimir a vinculagdo a personalidade, ao carater subjetivo da
subjetividade; mais ainda: a orientacdo do movimento diferenciador é contraria a essa
eliminacdo, € um reforco, uma intensificacdo da subjetividade originariamente dada”

(LUKACS, 1970, p. 530).

Apods acompanhar a analise de Lukacs da relacdao objetividade/subjetividade na
arte, vejamos alguns pontos para o aprofundamento da interlocu¢do com o autor
hingaro especialmente quanto as suas consideracoes sobre a “dupla base” na

constituicao do ser social.

Reflexdes sobre a “dupla base”
As afirmacdes acerca da “dupla base” da entificacdo humana aparecem
especialmente na Ontologia, escrita e publicada apés Estética. Ainda na primeira parte

da Ontologia, Lukacs afirma que no

momento em que Marx faz da producdo e da reproducdo da vida humana o
problema central, surge — tanto no préprio homem como em todos os seus
objetos, relagdes, vinculos etc. — a dupla determinacdo de uma insuperéavel
base natural e de uma ininterrupta transformacdo social dessa base (LUKACS,
2012, p. 285, grifo nosso).

Certamente, o objetivo do autor é se distanciar de sua prépria posicao na
juventude, desenvolvida em Hjstoria e consciéncia de classe, e nao cair na armadilha

idealista de separar absolutamente natureza e sociedade, desconsiderando os
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problemas relativos ao metabolismo entre essas duas esferas do ser na constituicdo
da sociabilidade. Ao colocar a questdao nesses termos, Lukacs aponta para uma
formacao duplice da sociabilidade humana que tende, ironicamente, a recolocar a

discussao idealista (retomaremos esta /ronia adiante).

No capitulo sobre Marx da Ontologia, Lukacs afirma que

a orientacdo de fundo no aperfeicoamento do ser social consiste
precisamente em substituir determinacdes naturais puras por formas
ontolégicas mistas, pertencentes a naturalidade e a sociabilidade [...],
explicitando ulteriormente - — a partir dessa base — as determinacgoes
puramente sociais (LUKACS, 2012, p. 289, grifo nosso).

o

A indagacdao que pode ser colocada nesse preciso momento diz respeito

validade em utilizar a expressdao determinagcées naturais puras — que justificaria

[V)

identificacdo de formas ontolégicas mistas ou orientacdo exclusiva da natureza
quando, de fato, o que estd em questao é o metabolismo entre sociedade e natureza.
No capitulo da reproducdo, a abordagem da dupla base reaparece com grande énfase,
mas, ao mesmo tempo, € perceptivel também certa tensdao nas tentativas exaustivas
de explicar o problema sob nova perspectiva. Mas, voltemos a Estética, na qual, como

vimos, a questao ja se apresenta, ainda que nao seja explicitada.

Quando Lukacs afirma, em Estética, que as “interacbes entre objetividade e
subjetividade pertencem a esséncia objetiva das obras de arte” (LUKACS, 1970, p.
190), tem por obijetivo justificar sua compreensao de que, no caso da obra de arte, é
vélida a maxima: “ndo pode existir objeto algum sem sujeito” (LUKACS, 1970, p. 190).
Uma questao ja se coloca aqui: é possivel afirmar sobre os demais objetos da atividade
humana que eles podem existir sem sujeito? Somente para os objetos da natureza a
realidade em-si € de todo independente do sujeito e mesmo assim eles se
reconfiguram na relacdo com os homens. Nao sé no trabalho que faz de uma arvore
uma mesa, mas na mais simples opcao de plantar ou cortar uma arvore. A arvore ou a
mesa sao igualmente em-si independentes do sujeito, tornam-se efetivamente objetos
auténomos (como expde Marx, no livro | de O capital, tratando do processo de
producdo). Por outro lado, para que a mesa tenha efetivamente uma existéncia de
mesa, os homens reais devem sentar a sua volta ou utilizad-la como tal em outras
situacdes, além, claro, de produzi-la. Tanto os objetos naturais quanto aqueles
produzidos pelo homem (artisticos ou ndo) sdo efetivamente independentes dos
homens, mas, em sua configuracdo real, os produtos humanos sao também

“subjetividade objetivada ou, o que da no mesmo, [...] objetividade subjetivada” para
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usar a expressao de Chasin (2009, p. 98).

Em suma, ao identificar somente nos objetos da arte a interacdo entre
objetividade e subjetividade como esséncia, Lukacs justifica sua compreensado de que
os produtos humanos ndo artisticos sdo “tdo em-si como os objetos da natureza”
(LUKACS, 1970, p. 190), uma vez que eles sdo fixados materialmente como algo

independente dos homens e a énfase desta fixacdo recai sobre a objetividade.

A ironia mencionada acima refere-se ao fato de Lukacs recolocar uma distancia
tal entre objetividade e subjetividade que o transito entre uma esfera e outra sempre
apareca sob a rubrica de uma dupla determinacdo — natural e social. O que significaria
que o fisico (a objetividade), para Lukacs, corresponderia ao natural e o espiritual (a
subjetividade), ao social, duas esferas separadas que se relacionam externamente. S6
assim a constituicdo humana continuaria sempre a aparecer como social de um lado e
natural de outro. Como se o fisico fosse um fardo de naturalidade que o homem tivesse
que carregar por toda a eternidade, sem nunca romper com ele. E evidente que Lukacs
nao concluiu explicitamente que o homem é de um lado espirito e de outro, matéria.
Pelo contrario. Explicitamente ele diz exatamente o oposto. Os argumentos construidos
aqui dizem respeito as consequéncias da frequente identificacdo da base biolégica

como dado ineliminavel concorrendo sempre com a esfera social.

Chasin questiona a posicao de Lukacs exatamente neste ponto, porque, para ele,
a “legalidade natural vai sucumbindo na ruptura e progressivamente a legalidade
social” de tal modo que “em sua efetividade no ser social a legalidade natural nao
mais atua por si, € dependente do ser social, ndo é mais a legalidade de um ser, pois
nao ha mais ai um ser natural, mas um atributo natural dependente da esséncia social”
(CHASIN apud VAISMAN, 2001, p. XXV). Por isso, para Chasin, as esferas de ser
precedentes (inorganica e organica) nao sao codeterminantes, pelo contrario, sao

subordinadas a nova formacgao.

As observacdes de Chasin, que caracterizam o natural como predicado, podem
direcionar a discussdao por um caminho aberto pelo proprio Lukacs. Isso significa que
a natureza obviamente participa da autoformacdo do humano, pois ela “inclui a prépria
dacdo de forma e resolucdo ao predicado natural ou biolégico: dagdo de forma que
em suma é dacdo de forma social ao predicado bioloégico” (CHASIN apud VAISMAN,
2001, p. XXV). A expressao dacdo de forma, como mencionado anteriormente, foi

utilizada por Lukacs para tratar do produto da arte, mas nas consideragdes de Chasin
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ela ganha outra dimensao, visto caracterizar a transformacao humano-social que nao
€ meramente material ja que “todo ente que muda de lugar muda de natureza, sem
alterar uma célula de sua composicao material” (CHASIN apud VAISMAN, 2001, p.
XXV).

Em Prolegémenos (2010), Lukacs chega a afirmar que a existéncia bioldgica é
superada, mas clama sempre pela impossibilidade de ruptura com a natureza,
recolocando com grande insisténcia a esfera biolégica como base. Os questionamentos

de Chasin incidem diretamente sobre esse ponto, porque para ele a base é sempre

[..] a sociabilidade, enquanto a naturalidade é apenas o insuprimivel
predicado biolégico, que passa a viger na forma e sob a regéncia da
sociabilidade. Ndo perde, por isso, uma célula de sua composicdo organica,
mas na sua efetividade muda de carater. No interior da esfera societéria, o
predicado biolégico é um outro de si. Se originariamente foi o ponto de
partida, agora é produzido e reproduzido pela legalidade de um ser que o
ultrapassa e o domina, vive e s6 pode viver na subjugacdo de um novo
estatuto. Ou seja, ao integrar como predicado o ser de nivel mais elevado
realiza a sua maxima poténcia e isso é ao mesmo tempo, sua
desnaturalizacdo ou perecimento. Imperecivel como predicado, ndo é base,
pois determina sé por seus limites, pelas caréncias, ndo pelas determinagdes
resolutivas, nem mesmo em suas forcas e sentidos, pois enquanto
virtualidades estas s6 sdao humanas e superiores em resolucdo societaria.
Ademais ndo é nunca um criador de novas necessidades, o que caracteriza a
legalidade social (CHASIN apud VAISMAN, 2001, p. XXVI).

Como ja tivemos a oportunidade de mostrar em outro momento (COSTA, 1999),
as palavras de Chasin encontram ressonancia na analise de Marx presente desde os
Manuscritos de 1844 até os chamados textos de maturidade. Trata-se, dessa maneira,
de uma ruptura de outra ordem, ndao simplesmente fisica ou material, enquanto forma

de ser a propria natureza se torna objetividade social.

Os indicativos de Chasin, além de formular o problema em novos termos,
esclarece a tendéncia aberta por Lukacs ao colocar a questao a partir da dup/a base,

que €, de acordo com sua argumentacao, a de

[...] procurar deduzir, em graus diferentes em cada caso, o ser social do
natural, esquecendo que se trata da emergéncia do novo, de uma
configuragdo ontolégica nova, e que o novo nunca é um simples
desdobramento do estagio anterior, no caso - do grau de ser antecedente,
ou seja, que entre os dois niveis ocorre o que se chama salto, um intervalo
em que a poténcia causal do antecedente ndo contém a capacidade, a
poténcia, ou a potencialidade para gerar o novo. Um intervalo que fica, assim,
indeterminado (CHASIN apud VAISMAN, 2001, p. XXIII-XXIV).

Sera que se pode dizer que Lukacs ndo estava atento a essa novidade? Claro
que nao! Tanto é assim que a solucdo para a dificuldade estda também em suas

formulacdes. Ou seja, a compreensao do surgimento do ser social a partir de um salto
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que inaugura uma nova forma de ser foi desenvolvida pelo préprio Lukacs. No entanto,
perguntamos: por que ele retorna com tanta insisténcia ao que ele chamou de base
biolégica? Talvez a resposta esteja em sua trajetéria e nos didlogos que ele
estabeleceu com a tradicdo filoséfica. De todo modo, qualquer tentativa de resposta
levaria a mera especulagdo, por isso registramos aqui apenas algumas possibilidades
colocadas por Chasin para o aprofundamento de nossa interlocucao com Lukacs que
apontam para as conquistas do proprio autor hungaro com relagdo ao marxismo do

século XX.

Chasin, ao colocar o problema em termos de dacdo de forma, explica que, mesmo
que o fator natural ndao seja jamais suprimido (como afirma Lukacs diversas vezes), €

suprimida

[...] sua capacidade de autodeterminacdo, resta, portanto, simplesmente, o
que ndo é pouco, como um predicado do ser humano, um predicado
insuprimivel, mas apenas como predicado biolégico de um ser de outra
natureza e esséncia. A naturalidade é retida como predicado imprescindivel,
mas ndo como esséncia. Donde, ndo sdo mais duas legalidades ontolégicas
que coexistem, mas a legalidade superior, mais complexa, subsume a
legalidade natural, que ndo mais se autodetermina, mas é resolvida pela e do
interior da outra. Assim, o predicado natural do homem recebe forma e
resolucdo sociais, ou seja, o predicado natural é subsumido a legalidade
social (CHASIN apud VAISMAN, 2001, p. XXV).

A nova forma de colocar o problema percorre, na verdade, um caminho que foi
aberto pelo préprio Lukacs em varios momentos. E como se sua antiga filiacdo e
posterior critica as ciéncias do espirito o levassem a suspeitar do risco de se desprezar
a presenca da natureza na constituicdo do mundo humano (o que, na realidade, ndo €
o caso, como vimos nas afirmac¢oes de Chasin). Provavelmente, o que permite a Chasin
levantar tais questionamentos, quase trinta anos depois da redacao de Prolegémenos,
€ sua distancia em relacdo a polémica que pesou sobre o solitario autor de Ontologia
do ser social e o colocou na dificil e peculiar situacdo de lutar contra suas préprias

posicdes do passado®.

3 Celso Frederico cita o seguinte trecho de uma carta de Lukacs de 10 out. 1959 enderecada a Lucien
Goldman que insistia em ‘“valorizar as obras juvenis de Lukacs (inclusive as ndo marxistas), em
detrimento de sua produgdo madura: ‘Se eu tivesse morrido por volta de 1924 e minha alma perene
olhasse sua atividade literaria do além, ela ficaria plena de um verdadeiro reconhecimento de vocé se
ocupar tao intensamente de minhas obras de juventude. Mas como eu ndo estou morto e como durante
trinta e quatro anos eu criei o que se pode chamar apropriadamente a obra de minha vida e como, para
vocé, essa obra simplesmente ndo existe, é dificil para mim, enquanto ser vivo, cujos interesses estdo
claramente dirigidos para a propria atividade presente, tomar posicdo sobre suas considera¢des’
(FREDERICO, 2000, p. 299).
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Introducdo

Para os leitores do Ocidente a ideia Gyorgy
Lukacs tem, frequentemente, parecido mais
interessante do que o real Gyérgy Lukdacs.
Fredric Jameson

O que distingue o pior arquiteto da melhor
abelha é que ele figura na mente sua construcdo
antes de transforma-la em realidade.

Karl Marx

No ano em que lembramos a passagem dos 50 anos da morte de Gyorgy Lukacs,
pensei no interesse que poderia despertar junto a um publico leitor mais amplo do
que somente os estudiosos da estética uma abordagem do tema do realismo critico
nas Belas Artes', considerando, no caso, a especificidade da pintura. Se é verdade que
a lembranca da data ndao oferece muitos motivos para comemoracdes no contexto atual
de indigéncia em que se encontram as condi¢cdes de producdo e exposicao artistica
em nosso pais, fato que tem mantido os setores combativos da sociedade em
permanente estado de atencdo, busco salientar, nesse sentido, que o tema foi
motivado principalmente pela urgente necessidade de debater questdes estéticas e
artisticas que talvez possam contribuir para a resisténcia do que kantianamente
subsumimos como “humanismo critico” (LIMA, 2008). Quero dizer com isso que, na
auséncia de um termo mais adequado para designar uma perspectiva humanista nao
necessariamente marxista, este, ao menos, pareceu-me mais préximo de um termo

progressista.

A partir dos escritos estéticos de Lukacs é forcoso reconhecer que a abordagem
do realismo critico nas artes plasticas nao é tarefa tranquila sob qualquer um dos dois
pontos de vista necessarios, o tedrico e o pratico. E isso ndao quer dizer que o seria
caso estivéssemos abordando a literatura e a poesia — ou mesmo o teatro —, expressoes
artisticas as quais o filésofo hiingaro dedicou o seu mister critico por mais de meio
século ao longo de sua vida adulta. Primeiramente porque os escritos lukacsianos
voltados para as Belas Artes, salvo os que se apresentam de forma mais sistematizada
nos volumes 2 e 4 da Estética (1972; 1967), respectivamente, estao esparsos em
diversas publica¢cdes, a maioria deles na forma de um comentario esclarecendo ou
exemplificando uma determinada tese na exposicdo principal. E verdade que, conforme

indica José Paulo Netto,

! Refiro-me basicamente as categorias tradicionais das Belas Artes ou artes plasticas, ou ainda artes
visuais, sendo elas o desenho, a pintura, a gravura, a escultura, a ceramica, a colagem.
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As bases da Estética configuram nitidamente uma concepcdo ontolégica do
marxismo, ainda que ndo seja explicitada como tal. Por isso, ndo ha nenhuma
relacdo excludente (ou mesmo colidente) ou ainda, externa entre a Estética e
a elaboragdo dos ultimos anos de Lukacs, salvo no plano terminolégico.
Antes, o que de fato se verifica € uma articulacdo intima e medular entre a
Estética e a Ontologia: nesta, os pressupostos daquela sdo expostos e
tratados enquanto fundantes de toda a reflexdo marxiana (ndo por acidente,
Lukacs enfatiza os “principios ontologicos fundamentais” de Marx) (NETTO,
2012).

Tome-se como um bom exemplo disso o que encontramos na amplitude do
capitulo sobre o Estranhamento, em Para uma ontologia do ser social I/ (2013, pp.
576-838). Nele o filésofo recupera a sua tese genérica da contribuicdo da arte para a
autoconsciéncia do individuo desenvolvida na secdo IV — Base y perspectiva de /a
liberacion — do ultimo capitulo do ja citado volume 4 da Estética (1967), La lucha
revolucionadria del arte (pp. 368-576), aplicando-a ao processo ontolégico de
desfetichizacdo. Para tanto, partindo do pressuposto lukacsiano segundo o qual a
relacdo entre os sentidos imanentes do artista e o brotar espontaneo da criacao do
artista “[...tornando-o], como criador, uma personalidade ndo mais particular” (LUKACS,
2013, p. 616), é que o presente ensaio ira deitar algumas de suas raizes. Com efeito,

recorrendo a Cézanne, Lukacs reporta que o pintor considera

[...] & sua propria pessoa particular como um bom aparelho de registro da
realidade, mas quando ela interfere na reproducdo da realidade ele rejeita
radicalmente essa atividade da “miseravel”, visto que ela turva e perturba o
essencial que ele exige da obra de arte, a saber, conferir constancia a
natureza nas mudancas fenoménicas de seu ser-em-si (LUKACS, 2013, p.
616).

Ademais, do que esta explicito na relacdo acima apontada pelo filésofo, o
segundo aspecto a ser considerado no presente ensaio, refere-se a problematica
tedrica da educacdo dos sentidos, explorada quase sempre de forma insuficiente nos
textos da area de Educacdo. Ainda na Ontologia, Lukacs procura deixar claro uma
situacdo recorrente no senso comum quando defrontada com a obra de arte: a
presenca das “teorias deformadoras que vislumbram [na arte] um comportamento
puramente contemplativo [...] ou que absolutizam a tomada de partido que sempre
estara contido nela” (LUKACS, 2013, p. 616). Das “teorias deformadoras” é bastante
conhecido o paradoxo produzido pelo senso comum quando apreende a atividade
artistica como um trabalho nao necessario, ou mesmo supérfluo, a0 mesmo tempo em
que atribui ao individuo que a realiza uma inspiragao de natureza divina, um dom, “[...]
velando a sua materialidade concreta e alimentando a dissociacdo entre o trabalho de
arte e o trabalho em geral”. Portanto, atribuicdes genéricas como “dom”, “genialidade”

etc. acabam por encobertar “os processos concretos de producao artistica desde a sua
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aprendizagem até o momento em que o produto artistico é consumido como

mercadoria pelo publico” (REIS; REQUIAO, 2015, p. 128).

A publicagdo no Brasil de As ideias estéticas de Marx, de Adolfo Sanchez
Véazquez, precedeu em um ano o lancamento da primeira edicao de Realismo critico
hoje (1969). Cabe recordar que antes mesmo dessas duas publicacdes, em 1966, A
necessidade da arte, de Ernst Fischer, poeta e ensaista austriaco, por alguns anos
proximo a Lukacs, seria publicado no pais e, em 1967 Leandro Konder publicaria Os
marxistas e a arte. Cinco anos depois, os dois volumosos tomos de Histdria social da
literatura e da arte (197 2), do historiador da arte hungaro Arnold Hauser, companheiro
de Lukacs e de outros estudiosos da arte no Circulo Dominical de Budapeste,
chegariam ao publico brasileiro, e em 1978, a /ntroducdo a uma estética marxista, era
publicada no pais fechando um ciclo inaugural de publicacdes traduzidas e colocadas
ao alcance de uma geragao de universitarios carentes de obras de referéncia marxistas
no campo da arte e da estética em lingua portuguesa. A propoésito disso, ainda hoje
me parece surpreendente que todas essas publicacbes tenham sido traduzidas,
editoradas, comercializadas e adotadas em muitos cursos superiores do pais no
mesmo periodo em que a ditadura civil-militar (1964-1985) editava o Ato Institucional
n° 5/1968 e o Decreto-lei n° 477/1969, os quais impunham, dentre outras
barbaridades, a censura prévia, a proibicdo de manifestacdes publicas contra o regime

e a perseguicao de professores e alunos entdao considerados subversivos.

O significado da mencao que fago a esse contexto historico-social pretérito sobre
as publicagdes marxistas no campo da estética deve-se, primeiramente, a percepcao
de um certo efeito tardio do pensamento marxiano em geral e, particularmente o de
Lukacs, no Brasil, em especial nos terrenos da cultura e da educacdo. E importante
registrar que por “efeito tardio” entenda-se um modo de pensar as teses marxistas
que se contrapdem ao marxismo filistino que por anos vigorou na esquerda brasileira
antes das publicacdes mencionadas no paragrafo anterior. Certo ou errado quanto a
esse ponto, o fato é que, entre noés, o avango do repertério marxiano na estética e na
histéria social da arte se fez e faz aos solavancos, entre arbitrariedades e liberalidades
da elite dominante. Apos o fértil ciclo de lancamentos desse repertorio registrado nos
anos 1960 e 1970, nas trés décadas seguintes (1980-2000), sob os auspicios da
abertura politica lenta e gradual do pais, setores da intelligentsia burguesa, até entao

relativamente proxima da resisténcia aos desmandos do regime, se entrega
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vigorosamente ao que ha tempos chamei de /mpulso anti-intelectualista (REIS, 201 2)2.
Ao voltar o seu interesse para a critica agenciada ideologicamente pelo mercado de
arte europeu e estadunidense, a intelligentsia nacional zelosamente se propde a
provocar uma reversao radical no rumo do debate cultural e educacional do pais,
mitigando a tensdo causada por algumas tendéncias marxistas que ganhavam forca no
ambiente cultural e educacional, em meio ao avanco do movimento pela abertura
politica do pais. Mais do que isso, de corte conformista e celebratério de uma
apoteética “inatualidade aberta”, conforme pregava o critico de arte italiano Achille
Bonito Oliva (apud PONTUAL, 1984, p. 38), o anti-intelectualismo difundido por
jornalistas e formadores de opinido com assento nos cadernos culturais e nas editoras
nacionais, em verdade travavam uma luta politica, no sentido tatico, a fim de operar
uma metamorfose teleoldgica na ideia de criagdo artistica, associando o seu sentido
libertador a exigéncia de dar cabo da razdo moderna. Isto é, de acordo com a critica
anti-intelectualista, para abrir espaco para o imaginario criador e libertario pos-
modernista, tornava-se necessario destruir todo e qualquer tipo de racionalidade
aprisionadora (REIS, 2012):. Conforme notava Fredric Jameson a época (1992), o
surgimento dessa visao populista ou demagodgica segundo a qual a cultura do alto
modernismo teria gerado um valor social estigmatizado por sua associagao com a elite
universitaria, estava atrelada a radical guinada a direita no Ocidente que se seguiu a
ascensao de Margaret Thatcher, na Inglaterra, continuada por Ronald Reagan nos EUA,
até a conducao de Helmut Kohl ao poder na Alemanha. Com base no pressuposto de
que o “governo nao era a solu¢do, mas o problema” (Ronald Reagan apud HOBSBAWM,
1995, p. 401), o trio conhecido como “falcdes do neoliberalismo”, executaria um
repertorio de medidas ultraliberais, tornando-as desde entdo o fio politico condutor
da economia mundial, e se impondo como a expressao da /iberdade empreendedora.
Ja na superestrutura global, o crescimento por toda a parte da Teologia da
Prosperidade somado a um anti-intelectualismo derrisério, todavia eficaz no combate

avant la lettre do que pejorativamente hoje chamam de Marxismo Cultural,

2 Cabe o registro das exce¢des as publicagdes simultaneas, em 1992, por editoras diferentes, de Arte
moderna, e Historia da arte como histéria da cidade, ambas do historiador da arte e politico italiano
comunista, Giulio Carlo Argan.

3 Os principais idedlogos europeus da reagdo conservadora no campo das artes visuais foram os criticos
Achille Bonito Oliva (ltalia), Rudi Fuchs (Holanda) e Jacques-Louis Binet (Franca), e, no Brasil, Sheila
Leirner, Roberto Pontual e Frederico Morais. Ver: (REIS, 1994).
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conformariam a légica cultural anarquista-reacionaria e predadora que conhecemos

nos tempos atuais. Ao final do ensaio voltaremos a abordar esse assunto.

O esforco dos diversos grupos de estudo e pesquisa com acesso a bibliotecas
detentoras de antigas publicacdes em portugués e em lingua estrangeira, de algum
modo manteve vivo o pensamento de Lukéacs, especialmente nos cursos de filosofia,
sociologia e educacdo. A despeito desses grupos terem produzido algumas dezenas
de dissertacdes e teses ao longo dos anos 1990 e 2000, o alcance limitado desses
meios de difusdo limitaram a sua reproducao e a amplitude do debate, sendo que nos
cursos universitarios de formacao artistica, nas licenciaturas em arte e nas respectivas
pos-graduacdes, a producao intelectual associada ao pensamento estético marxiano-
lukacsiano se manteve praticamente estagnada. Apesar de tudo, certamente as
editoras nacionais devem ao esforco desses setores da academia o recente e timido
ressurgimento do interesse pela ontologia e pela estética marxiana, fato esse que nos
coloca diante do desafio de José Paulo Netto, para quem a viabilidade do marxismo
sera possivel somente se ele estiver “aberto ao debate e plural, mas com fronteiras
claras e suscetiveis de polémica e dissenso”, e é nesse sentido que devemos apreender

a atualidade da obra de Lukacs como um pensamento prospectivo (NETTO, 2012).

Procurando concluir essa introducdo que ja se faz extensa, daremos inicio ao
desenvolvimento metodolégico do texto abordando a universalidade da pintura
enquanto fendmeno social, portadora de uma linguagem que comunica e expressa a
particularidade do ser. Para tanto, nessa parte, realizaremos uma revisao analitica dos
textos de Lukacs sobre o reflexo estético, especialmente a mimese, de modo a
problematizar adiante as categorias naturalismo e realismo na pintura. Além das ideias
de Lukacs, Marx e Engels, centrais nessa revisao, nos valeremos, subordinadamente,
de autores como Arnold Hauser (1972) e Lionello Venturi (1968). Seguiremos adiante
abordando a especificidade da categoria realismo critico na perspectiva ontoloégica
lukacsiana. Aqui o nosso esforco metodolégico sera no sentido de transportar as
referéncias literarias do autor para o terreno das Belas Artes, buscando responder
teoricamente a pergunta sobre a natureza dos elementos que devem ser considerados
na concep¢ao de mundo e na intencdo do artista quando da definicdo prévia do tema
e da realizagdo da obra. Em suma, a pergunta busca apreender na pintura o télos
originario do artista mediante o qual a sua expressao final “poria em relevo uma
realidade que se situa muito além dos dados brutos, imediatamente fornecidos pelo

processo associativo [...]" (LUKACS, 1969, p. 34).
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Da pintura: principios e problematizagédo

Por teleologico e generidade

Em A ideologia alema&, uma das obras seminais para a moderna ontologia, Marx
e Engels apresentam uma chave para compreendermos o papel da linguagem na
evolucdo do ser social. Para eles, o fato de a linguagem ser “a consciéncia real, pratica
[...] da humanidade”, existindo para os outros seres humanos como também, primeiro,
para mim mesmo , demonstra que ela nasce da necessidade de o ser da espécie se
relacionar com outros seres da mesma espécie, de realizarem trocas, de se
comunicarem entre si e de expressarem seus sentimentos diante de tudo o que se
apresenta estranho ou aparentemente intangivel (MARX; ENGELS, 2002, p. 24). E
completam dizendo que ainda que no seu estagio evolutivo inicial a linguagem seja
“uma simples consciéncia gregaria” acionada pelos sentidos, portanto, longe de
adquirir condicoes de se desenvolver plenamente como consciéncia, ela reine na sua
forma singular as caracteristicas de um “instinto consciente” (MARX; ENGELS, 2002
pp. 25-26). Saliente-se aqui que o fendmeno ontologicamente casual da existéncia nos
hominideos de um cérebro pensante esta associado ao seu metabolismo mediatizado
pelo trabalho na natureza. Com efeito, os primeiros grupos de hominideos nao sabiam
produzir ferramentas, tal como machados, lancgas, serras, armas de caga etc. Eram
grupos nbmades, em grande parte coletores, que dependiam de encontrar um animal
morto ou ferido. Gordon Childe (1966) destaca que duraria cerca de 250 mil anos o
processo de observacao, selecdo e classificacao que levaria alguns grupos, como o do
Homem de Pequim, a produzir instrumentos ocasionais recolhendo pedacos de pedras
e outros materiais, como galhos de arvore, fosse para utiliza-los aumentando a
poténcia da forca das suas maos e bragos com a finalidade de quebrar alguma coisa
(nozes, o cranio de um inimigo ou de um animal), ou como extensao deles, a fim de
colher frutos localizados nos lugares mais altos de uma arvore. Numa fase posterior
eles desenvolveriam armadilhas mimetizando os silvos dos passaros ou utilizando as
peles de animais mortos a fim de atrair a possivel caga, portanto, ainda nao haviam
desenvolvido uma ferramenta especifica para cada finalidade. Entretanto, esse longo
periodo serviria para que, submetidos ao esforco coletivo para fazer frente as suas
necessidades elementares, os individuos desenvolvessem, inicialmente, a praxis social
que os distinguiria das demais espécies. Com o aumento das necessidades e da
populacdo, a divisdo do trabalho material imporia a exigéncia de planejamento

intelectual dando origem a uma nova divisdo do trabalho, condicdo que levaria a
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transformacdo da consciéncia gregaria em “consciéncia que representa rea/mente algo
sem representar algo real” (MARX; ENGELS, 2002, p. 26, grifos da publicacéo). E nesse
ponto que a consciéncia na forma de linguagem é apreendida como consciéncia
universal que o ser da espécie comunica e expressa o que 0s seus sentidos
experimentam das coisas e dos fatos comuns a todos os demais seres humanos. Ora,
se “o que fagco a partir de mim, faco a partir de mim para a sociedade, e com a
consciéncia de mim como um ser social” (MARX, 2004, p. 107), temos, por
conseguinte, que a emancipacao da consciéncia é o salto da sua condicao particular
para a condicdo de generidade. Tal caracteristica positiva da linguagem é o que define
o por teleolégico do ser humano, uma decorréncia ontologica exclusiva do trabalho
intelectual. Nesse sentido, parece evidente que a processualidade da objetivaciao de
um conceito, ou seja, o caminho percorrido entre o trabalho intelectual (o por
teleolégico) de criar e atribuir previamente uma ideia ou nome a um determinado

objeto, ndo esta isento de contradi¢cdes, dentre elas a alienacao.

Na arte, a universalidade concreta ou generidade do fenémeno estético ocorre
de forma diferenciada na totalidade dos variados géneros expressivos conhecidos.
Todavia, ressalta Lukacs, alguns desses géneros, como o canto, a danga, a musica, a
encenacao, a escultura e a arquitetura, alcangaram muito mais rapidamente o “terreno
de um nivel social ja consciente de si mesmo como vida publica” do que a pintura, fato
que muito contribuiu, desde sempre, para serem estudados como géneros artisticos
historicamente reconhecidos (LUKACS, 1972, p. 164). De modo breve, a dimenséo
publica a que se refere o filésofo esta conectada a empatia, ou seja, a possibilidade
de cada pessoa reconhecer emocionalmente na particularidade de uma obra o seu
préprio mundo, conferindo a ela a qualidade de um conceito comum a todas as demais
pessoas presentes na sua vida social cotidiana. A universalidade de uma obra de arte
nao se restringe, evidentemente, a mera aparéncia da representacao e do

representado, posto que, conforme lembra Marx nos Manuscritos de Paris,

[...] a apropriagdo sensive/ da esséncia e da vida humana, do ser humano
objetivo, da obra humana para e pelo homem, ndo pode ser apreendida
apenas no sentido da fruicdo imedjata, unilateral, ndo somente no sentido da
posse, no sentido do ter. O homem se apropria da sua esséncia omnilateral
de uma maneira omnilateral, portanto como um homem total (MARX, 2004,
p. 108, grifos do tradutor).

Por extensao, Marx esta aqui sublinhando com toda clareza que no processo de
apropriacao e fruicao da realidade pelo ser humano, os 6rgaos que caracterizam o ser

socia, como “pensar, intuir, perceber, querer, ser ativo, amar etc.” (MARX, 2004,
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p.108), igualmente participam no desenvolvimento da praxis artistica, nela imprimindo
o sentido comunitario. Nesse ponto, aplicando o que dissemos um pouco antes, vemos
que ¢é, primeiramente, o resultado do trabalho intelectual do artista, cujo por
teleolégico a prospectou na sua mente sob a forma de um conceito que,
secundariamente, ao ser apropriado e mediado pela coletividade, assume a condi¢ao
de generidade. Adiante retomarei essa problematica de modo a relaciona-la com a

processualidade da criagao artistica.

Mimese: bidimensionalidade e tridimensionalidade

Analisando o “espago mimético de criacdo do mundo” na pintura, Lukacs chama
a atencao para a maior dificuldade de se examinar a apreensao da sua universalidade
em relagdo a outras manifestagdes artisticas. Como visto logo acima, a auséncia de
uma dimensao publica da pintura é o principal fator que confere a esse género artistico
um carater especifico no estudo da problematica estética da mimese. Dado que a
pintura tem uma origem “enraizada profundamente na vida privada do cotidiano”
(LUKACS, 1972, p. 164), fato que pode ser comprovado nas pinturas rupestres do
paleolitico situadas em locais ermos no interior das cavernas em determinadas regides
da Europa continental ou de dificil alcance nos continentes americano, africano e
asiatico, e nas pinturas histéricas etrusca e cretense anteriores a Antiguidade classica
na Grécia. Para demonstrar essa dificuldade, Lukacs exemplifica tragcando brevemente
uma linha evolutiva de um processo no qual as incorporagdes de representacdes de
uma grande diversidade de descricdes de elementos naturais (bosques, hortas,
pomares etc.), evocativas de modos de vida particulares cotidianos, impdem barreiras
para o reconhecimento da sua universalidade. A partir desses e de outros fatos

psiquicos analogos da vida cotidiana, nasce a demanda pela pintura:

[...] a exigéncia de refiguracdo mimética de um espaco concreto em cada caso,
também preenchido por objetos concretos de tal forma que parecam ter um
local adequado de sua existéncia e de tal forma que tudo isso tenha para o
espectador a forma aparente de ser a refiguragdo visivel e dominavel do
mundo do homem (LUKACS, 1972, p.165).

Bidimensionalidade

Em sua origem pré-historica a pintura era chapada na parede da caverna. Para
fins da representacdo o autor nao tirava partido do suporte (se curvo, reto, inclinado,
convexo, concavo etc.) para fins miméticos, fato perceptivel dada a auséncia de
bidimensionalidade ou, grosso modo, de enquadramento. Segundo Fischer (1983, pp.

33-34), isso pode ser explicado na medida em que “o homem pré-histérico via o
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mundo como um todo indeterminado”, desde o ponto de vista representacional, a
inexisténcia de eixos bidimensionais, verticais e horizontais determinantes nas pinturas
rupestres. Por conseguinte, a imagem dissolvida em meio a outros objetos no espaco,
e, ndo mantendo assim qualquer relacdo com um espaco especifico, expde a dupla
negatividade da bidimensionalidade, fato que Lukacs destacara como uma expressao

fortuita de uma individualidade singular, acrescentando que

Nao é por acaso que, quando uma multiobjetividade relacional comeca a
aparecer, o milagre da individualidade singular termina ao mesmo tempo que
as figuras ligadas entre si se aproximam de uma certa simplicidade e
abstragdo ornamental (LUKACS, 1972, p. 166).

Ainda sobre esse ponto, o esforco seguinte do filosofo sera no sentido de
demonstrar que, contrariamente ao que afirma a dialética idealista, as pinturas
rupestres ndo sao elementos de uma dupla negatividade, sendo, de um lado, “mimese
pura” e, de outro lado, sua antitese, “ornamentacdao pura’. Em verdade, a pintura
rupestre ndo nasce de si mesma nem tampouco da imitacdo de outra, mas, sim, de
“reflexos estéticos e formas de expressao estéticas de uma complicada evolucado
histérica”. Lukacs apoia a sua tese na conviccdo de que a pintura rupestre “nao é um
movimento primario da vida social, o movimento estrutural, mas, sim, um movimento
da superestrutura no qual [..] toda transformacdo se segue das alteracdes
fundamentais do modo de producdo da vida” (LUKACS, 1972, p. 166). Nessa mesma

direcdo, o paleontélogo francés André Leroi-Gourhan (s/d, p. 191) dira que “com

mitolégico, onde se defrontam complementarmente
imagens de animais e representacdes de homens e
mulheres” (Figs. 1/1a). Com efeito, produzida longe
dos olhos da coletividade, em grutas e outros lugares
de dificil acesso e visualizagdo, a pintura rupestre nao
encontrava um sentido publico, como ocorria com o
canto, a danca, a encenacao etc. De fato, ainda que em
sua origem estivesse associada ao momento em que a
dialética homem-natureza ja se encontrava num
estagio de desenvolvimento em que a consciéncia do

individuo ja havia introjetado a existéncia de uma

segunda natureza (a cultura), a pintura, diversamente

Figs. 1 e 1a - Francga, c. 40.000 anos

das demais formas expressivas citadas, ndao alcancava
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a coletividade, a despeito de manifestar, como as demais, a imaginacao de o artista
poder exercer um dominio magico sobre o mundo que o cercava. Nos termos de
Lukacs, a pintura rupestre era despojada de universalidade, “uma ornamentistica sem

mundo” (LUKACS, 1972, p. 166).
Tridimensionalidade

Lukacs destacara dois aspectos importantes da pintura no seu despertar para
uma mimese “orientada para a universalidade” (LUKACS, 1972, p. 166). O filésofo
nota, primeiramente, que o surgimento da pintura na Antiguidade histérica nao tem
conexao historica alguma com o paleolitico, posto que, ndo somente a pintura renasce
espontaneamente partindo de uma nova situagao vital, como, em segundo lugar, €
também qualitativamente diversa do paleolitico, ndo podendo ser continuagdo desta
sob nenhum aspecto, devendo ser apreendida, do ponto de vista ornamental-
decorativo, como uma nova consideracéo artistica do mundo (LUKACS, 1972, p. 167).
Diz ele inicialmente que, nessa nova condicdo, os principios ordenadores decisivos da
mimese também devem ter carater mimético. Lukacs
justifica essa caracterizacdo dizendo que “os objetos
representados e igualmente as relagdes entre eles e
com o espago que os cerca, que eles preenchem,
pertencem a um sistema de complicadas interagoes,

se convertendo em um espago concretamente

evocador”. Portanto, tais objetos ndao sdao mais um
acréscimo secundario, determinavel por categorias
abstratas geométricas (no sentido de decorativos). De acordo com o filésofo, na
principal corrente evolutiva da pintura, a composicao nascente detém principios que
podem derivar da coexisténcia tridimensional de
figuras humanas e objetos da natureza de suas
relacdes (de seu dramatismo, por exemplo, como
ocorre de forma diversa no afresco A crucificacao de
Séo Pedro (Fig. 2, 1545-1550), de Michelangelo, e
no 6leo A licdo de anatomia do Dr. Tulp (Fig. 3,

1632), de Rembrandt, ou de sua funcao

Fig. 3 - A ligdo de anatomia do dr. Tulp

representativa como é frequente na obra de Rafael,
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) especialmente no afresco A Escola de Atenas (Fig. 4,

1511). De acordo com o filésofo hungaro, os
principios ordenadores da mimese voltada para a
universalidade, tém a caracteristica do estético

(artistico) pleno ja em suas origens , nascendo

! T organicamente em cada caso “a partir do ser
Fig. 4 - A Esco

/a de Aten§ |

concreto, portanto, do conteddo a ser modelado,
generalizando a sua singularidade da maneira especifica a arte”, justificando assim “a
inesgotavel variedade histérica e individual das composi¢es originadas neste campo”,
ndo necessariamente isso significando um “arbitrio subjetivista” (LUKACS, 1972, p.

167).

Contetido

Para Lukacs, por um lado, os “principios da composicao estao determinados pelo
conteudo em cada caso”, sendo que, se o conteludo nasce de “necessidades sociais
reais, uma classe real, em um tempo histérico real, isso € interpretado visualmente
pelo artista segundo a concepcao de mundo de cada um, ou seja, pela posicao

individual diante dos problemas da vida” (LUKACS, 1972, p. 167). Segundo o filésofo,

[...] desse modo a subjetividade conformadora pode se impor livremente e
de forma ampla, mas sempre limitada pela natureza, o alcance etc. do jogo
formal e de conteldo nascido desses condicionamentos, e movida em
determinadas direcdes, de acordo com determinados modos e meios de
expresséo etc. (LUKACS, 1972, p. 167).

Por outro lado — continua ele:

a subjetividade criadora se move pelo caminho direcionado por esses
componentes. Nenhum artista pode ignorar a coeréncia do que foi iniciado
dessa maneira, porque o valor estético da sua subjetividade mostra sua
justificativa precisamente no fato de que eles podem empreender e seguir
até suas consequéncias finais um caminho ousado e incomum (LUKACS,
1972, p.168).

Lukacs ressalta, porém, que a unidade da objetividade visual evocadora,
tridimensional e concreta ndo é mais um aspecto da composicdo. Quer ele dizer que,
numa composicao, a imagem tridimensionalmente representada, capaz de evocar algo
real, conhecido, realiza também uma unidade bidimensional de algo formado por
varios elementos, tais como a cor, a linha, a sombra etc. Em suma, diz o fil6sofo que a
universalidade da pintura se deve a convergéncia entre a tridimensionalidade e a
bidimensionalidade. Para ser capaz de revelar a intensidade do conjunto representado

e de cada uma de suas partes, e novos aspectos a todo momento, cada elemento da
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obra tem de cumprir inUmeras tarefas na conformacao do detalhe e na coordenacao
compositiva. Conforme Lukacs, muito embora essa tendéncia se encontre
germinalmente na forma inicial da mimese, logo ela se eleva a um nivel
qualitativamente superior, se difunde, se aprofunda e intensifica pela unidade
inseparavel da mimese espacial-objetiva que tende a uma totalidade concreta destas
novas formas do decorativo-ornamental. A referencialidade reciproca indissoluvel
funciona em ambos os fatores, modificando-os. A busca pela totalidade, pelo
fechamento de tendéncias frequentemente orientadas de forma abrangente em um
espaco relativamente pequeno e a busca pela intensidade do sistema de referéncias
entre os objetos de representacao, devem ser reforcadas mesmo nessa interacao. Em
vez disso, o principio decorativo-ornamental perde muito de sua abstragao e falta de
conteudo (ou seu conteudo transcendente, que € o mesmo). Mas como seu trabalho a
servico do todo é reduzido a colocar objetos concretos e suas relagdes também
concretas em contextos bidimensionais, ou seja, despertar suas possibilidades
decorativas, o que é exclusivo a esse principio recebe um acento positivo. Como sera

visto logo em seguida, torna-se o principio da consumacao final de uma aspiracao a

=

totalidade concreta, ao conteudo consumado, ao

proprio mundo artistico do homem, como se pode

constatar na admiravel tela A rendicdo de Breda
(Fig. 5, 1635), do pintor ibérico Diego Velazquez.
Lukacs (1972, p. 169) adianta a exposicdao desse
principio resumindo a trajetoria de sua analise “das
formas abstratas do reflexo” até aqui. Diz ele
primeiramente que, com a excecdo da Fig. 5- rendicdo de Breda
ornamentistica puramente geométrica, todas as

formas abstratas de reflexdao com conformacao mimética da realidade tém um carater
meramente aproximativo. Como esses elementos (ritmo, proporcdo, simetria etc.)
aparecem como os principios ordenadores de uma realidade objetiva mundana, sua
aplicabilidade é tanto uma realizacdo quanto uma autodissolucdo. Quanto mais
mundana uma formagdo mimética se torna, mais determinado é o carater meramente
aproximado das formas abstratas. Mas isso significa, ao mesmo tempo, uma inflexao
qualitativa de todo o relacionamento conteudo-forma. Adiante retomaremos essa

questao.
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O geométrico aparece agora meramente como
limite extremo da concentracdo mimética, quase como
uma /deia reguladora, no sentido kantiano, determinando
ao mesmo tempo tudo e nada na objetividade real* Sem
embargo, um dos exemplos mais famosos desse tipo de
composicao é o quadro de Leonardo da Vinci, A virgem,

o menino Jesus e Santa Ana (Fig. 6, 1503-1519).

Segundo Wolfflin, trata-se de uma composiciao formando
Fig. 6 - A virgem, o menino Jesus e
um tridngulo equilatero, no qual todas as figuras se Santa Ana
movem concentricamente e as direcdes opostas estao
concentradas em formas fechadas. Para ele, Leonardo teria tentado preencher num
espacgo cada vez menor uma quantidade cada vez maior de conteidos de movimento
etc. Por seu turno, Lukacs diz ser desnecessario estabelecer uma discussdao especial
com as ideias de Wolfflin, tendo como finalidade o esclarecimento do contraste entre
a funcao artistica de tal triangulo e a que ela teria em um ornamento verdadeiramente
abstrato. Para o filosofo hungaro, no exemplo de Leonardo e dos artistas seus
contemporaneos, a consequéncia da universalidade do trabalho na vida dos homens
ja pode ser afirmada objetivamente, algo que até o momento podiamos fazer apenas

de uma maneira geral.

Concluindo esta analise especifica do principio do conteudo, diz ele que agora
os principios abstratos da ordenacdao devem ser reformulados para fornecer categorias
de objetividade concreta. Em seguida, Lukacs dira que as tendéncias decorativas-
ornamentais da pintura recaem inicialmente sobre a complexidade por ela alcancada a
medida que no seu desenvolvimento passa a se encontrar a si mesma como arte
(LUKACS, 1972, pp. 169-170). Ou seja, quanto mais avancado for o estagio de
desenvolvimento da pintura, maiores serdao as exigéncias para a sua fruicdao. Tal
complexidade se mostra na importancia crescente da combinacdo decorativa das cores
e do uso dos fundamentos de suas funcdes mais complicadas de objetividade e

espacialidade em sua harmonia fisiolégica®, como o claro-escuro, as sombras, a

* Lembrando que, em Kant, as ideias tém a funcdo de regular as a¢des humanas, assim listadas: Deus,
Alma e Mundo como totalidade metafisica. Ver: (FERRATER, 1994).

> Peco desculpa pela extensdo da nota, mas acho importante comentar a utilizagdo que me parece no
minimo curiosa do termo harmonia fisiolégica. E um termo médico ha tempos conhecido e pesquisado
na fisiologia. Trata-se de um estado de equilibrio do meio interno do corpo humano independente do
que se passa no meio externo. O meio interno é o liquido que circula em nossas células chamado de
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perspectiva, o valor etc. Para o fil6sofo, essa harmonia se apresenta de maneira tanto
mais mediada e oculta quanto mais elaborada for a pintura como tal, de todo modo,
sendo a sua base, deve sempre estar presente, porque, caso contrario, toda a
bidimensionalidade se torna confusa, sem carater, incoerente etc. Certamente que esta
supremacia do puramente pictoérico (de novo, do principio da bidimensionalidade) nao
se reduz, 6bvio, ao colorido pois que esta presente em todos os aspectos da
composicao. Um desenho em preto e branco pode estar projetado de um modo
pictérico, e também o desenho pode dominar perfeitamente as pinturas coloridas.
Entretanto, por mais complexa e oculta que seja a influéncia dessas determinagdes, ha
sempre uma harmonia bidimensional da pintura, seu arranjo e dominio passivo por
principios decorativos. De acordo com Lukacs, na histoéria da pintura moderna isso nao
ocorre, porém, de imediato, sendo observado que, dependendo da mimese especifica
do momento, de resto conformada pelo préprio mundo tridimensional, muitas novas
correntes tém sido admiradas ou recusadas de modo igualmente apaixonado. Segundo
ele, dessas disputas entre os /smos de vanguarda decorre a formacdao de uma
consciéncia estética geral conformada segundo a natureza decorativa da pintura
modernista. Para ele, estas e outras tendéncias subjetivistas e formalistas promovidas
pelo idealismo filos6fico burgués na sua consideracdao mais recente da arte terminam
por induzir muitos pesquisadores importantes da arte a identificar (confundir) na

pintura o decorativo como pictérico.

Por ora é importante observar que, nesse ponto, Lukacs procede a duas criticas
importantes para a compreensao das suas ideias. Na primeira delas da como exemplo
as analises “grosseiras”, segundo ele préprio, de um seu famoso contemporaneo, o
historiador da arte estadunidense Bernard Berenson. Nesse sentido, a critica de Lukacs
(1972, p. 171) se volta principalmente para a separacao entre forma e conteudo que
Berenson faz, atribuindo ao ultimo uma qualidade extra artistica e a primeira uma
qualidade artistica, medida que leva “a destruicdo da unidade da obra de arte”. Cabe
aqui abrir um paréntese para registrarmos que o pesquisador estadunidense é

conhecido pelos numerosos estudos sobre a arte renascentista italiana. No Brasil tem

intersticial. Nas primeiras décadas do século XX essa dinamica foi investigada pelo fisiologista
estadunidense Walter Cannon que a denominou de Aomeostase. Como Lukéacs ndo faz referéncia a isso
e tampouco menciona qualquer estudo de estética ou filosofia anterior que tenha utilizado o conceito,
me permiti considerar a hipoétese de que ele tenha mimetizado o conceito de forma original para
designar o equilibrio interno da composicao pictérica.
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um unico livro publicado, Estética e historia (1972), restando dizer que dos cinco
ensaios publicados no livro apenas dois deles, Valor e o aqui aludido por Lukacs,
llustragdo, sao suficientes para apreendermos a extracao filoséfica idealista do autor,
sendo que os demais se mostram sem interesse e flagrantemente datados. Lukacs
criticara ainda a posicdo formalista do historiador da arte vienense Alois Riegl®. Ndo
obstante, dira que Riegl se distingue “vantajosamente sobre muitos dos seus colegas
na medida em que percebe haver uma conexdao entre conteudo artistico e contetudo
iconografico” (LUKACS, 1972, p. 171). Citando Riegl:

“Pois ndo pode haver duvida de que entre as representacdes que o homem
deseja ver tornadas sensiveis na obra de arte, e a maneira como ele aspira
tratar os meios sensiveis utilizados (figuras etc.), existe uma conexdo intima”
(LUKACS, 1972, p. 171).

Nesse sentido, Lukacs observa que decerto o tratamento do conteudo
iconografico é muitas vezes totalmente separado dos problemas estéticos da criagdo
de formas, e que, inversamente, muitas vezes o conteudo nada mais é do que um
pretexto para expressar efeitos pictoricos decorativos, independentemente do espaco
e do tempo da histéria. Mais adiante devemos voltar a isso. Por ora, ele ira insistir no
esclarecimento de que o estético nao pode ser contrastado conscientemente,
especificamente, em todos os seus detalhes, considerando a dialética conteudo e forma
com suas contrapartes mecanicas. Todavia, ja aqui, ele afirma que “se deve indicar que
o que normalmente é chamado de conteldo iconografico faz parte da demanda que a
vida coloca em cada caso da arte”. Este contetido abrange certas situagdes humanas,
acoes que as preparam e as seguem, certos personagens, destinos, relacionamentos

entre homens etc. Explicitamente:

Na medida em que esse complexo se constitui como mito, saga, escrita
sagrada ou profana, a demanda por contetudo colocado na representagdo
artistica constitui, apesar de toda determinacdo como conteudo, e mesmo no
caso de uma formulagdo iconolégica exata e profunda, uma matéria-prima
cadtica, sem carater, do ponto de vista do artista. Este a transforma em
contelido artistico concreto o que se contrapde como postulado, como
imposicdo social, desde a conformacdo pictérica — tanto decorativos como
miméticos, bem como sua unidade na coincidéncia dos principios
tridimensionais e elementos de composicdo com os bidimensionais (LUKACS,

1972, pp. 171-172).

Em suma, o que Lukéacs afirma é que tais conteudos iconograficos ndo podem

ser impostos, exceto como uma forma especifica desse conteudo, que ja é particular,

¢ Falecido em 1901, Alois Riegl foi um importante pesquisador da arte italiana de caracteristicas
helenisticas na fase de declinio do Império Romano.
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e ndo iconograficamente geral. Para ele,

[...] nem a pintura é uma mera realizagdo da tarefa social iconograficamente
proposta, nem a missao social é um mero pretexto de que a arte pode fazer
qualquer coisa. A melhor maneira de descrever a esséncia dessa relagao é
considera-la um campo de jogo: concreto, porque engloba e de alguma forma
resume os desejos de continuidade, d& a eles uma certa figura, uma certa
direcdo etc.; abstrato, porque apenas a atividade artistica de modelagem
realiza inequivocamente as possibilidades, muitas vezes contraditérias, que
nela dormem (LUKACS, 1972, p. 172).

Lukacs faz referéncia aos estudos de Riegl para insistir no fato de que as relacdes
entre as exigéncias sociais de conteudos iconograficos, por exemplo, o retrato de um
rei, de um papa, de um nobre ou de um burgués poderoso, e o conteddo pictérico
(estético/mimético) adotado pelo artista sdo “complicadissimas” (LUKACS, 1972, p.
171). Ainda fazendo referéncia a Riegl, ele diz que o fato de determinados contetdos
iconograficos guardarem alguma convergéncia com a “solucao formal”, ndo significa
isso uma “vinculagdo univoca”, dado que os
caminhos que se apresentam para a solucao sao
variados. Como exemplo, Lukacs chama a atencao
para o quadro de Rembrandt Os sindlicos da guilda

de alfaiates (De Stallmeesters, Fig. 7, 1662),

utilizado por Kiegl para comprovar a sua tese

Fig. 7 - Os sindicos da guilda de alfaiates

teoricamente e também factualmente, isto é, no
quadro ele mesmo. O tema da pintura vem a ser um retrato de regente, entendendo-
se tal sujeito (regente) como um individuo em posicdo de mando. O tema é
especialmente reconhecido pela sociedade holandesa no século XVII, tendo sido
adotado por um grande numero de artistas, os quais eram disputados pela aristocracia
e pela burguesia indistintamente. Riegl, de acordo com Lukéacs, mostra que se de um

modo geral o tema da regéncia

promove e produz um modo de composicdo orientado a coordenar a atengdo
do espectador, mas ao mesmo tempo mostra como [nesse quadro]
Rembrandt subverte isso acrescentando uma subordinagdo, dado que ele
seguia uma concepc¢do do mundo que em seus esbocos sempre tende a
capturar o germe de um conflito dramatico (LUKACS, 1972, pp. 172-173).

Ainda sobre a questdo do conteudo iconografico, Lukacs passa a abordar a tarefa
social-iconografica, dado que oferece um escopo ao pintor no momento de ele
organizar a composicdao, mesmo que ocorra de as diferengas contidas no quadro nao
agucarem as eventuais contraposi¢cdes. Também entende, com Riegl, que tal tarefa

igualmente oferece uma meta aos principios que orientam o contetudo iconografico do
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quadro (coordenacdo e subordinacao) na sua ordenacdo formal quanto a disposicao
dos elementos bidimensionais (altura e largura) e tridimensionais (altura, largura e
profundidade). Entretanto, na medida em que o artista avanca na realizagdo da pintura
transpondo o registro factual de um determinado modelo, um retrato apenas, por
exemplo, para o terreno do artistico de fato, por extensao, um retrato artistico, “tomam
uma direcdo de conteudo decisiva para a qualidade evocadora da imagem”. No caso
da pintura de Rembrandt acima vista, uma situagao estatica e tranquila ou dramatismo
interno. Lukacs refere-se tanto a pose coordenada dos retratados como a relacdao de
subordinagdo que eles mantém com o pintor (por extensdao categérica com o
espectador da cena). Analisando o quadro segundo a categoria “coordenacao”, temos
a postura estatica dos retratados, aparentando tranquilidade pela consciéncia do
status social que tém como representantes de uma guilda importante a época. Os seis
retratados estdo em torno de uma mesa que ostenta uma rica tapecaria importada de
seda (possivelmente da Pérsia). A excecio de um personagem que estd em pé ao
fundo, possivelmente um criado ou secretario, que olha para o sindico, todos os
demais, inclusive o proprio sindico, o par mais influente do grupo, olham na direcao
do espectador. Enquanto os demais componentes da guilda o aguardavam, o sindico,
flagrado no momento em que se curva para sentar-se a fim de dar inicio a reuniao,
toma o assento mais préximo do primeiro plano do quadro. O grupo parece ter sido
surpreendido pela entrada do observador, no caso, Rembrandt, contratado para
registrar a cena. Nesse ponto, a coordenacdo do quadro é subvertida dramaticamente
pela subordinagdo imposta pelo olhar do artista (por extensao, do espectador) sobre
os participantes da cena. Todo esse conjunto de olhares e poses somados aos
elementos decorativos da composicao, a parede e o painel ornamental de estuque com
sanca a meia altura envolvendo uma lareira de pedra, as ricas cadeiras trabalhadas,
além do ja citado tapete cobrindo a mesa central, contrastando com as vestes negras
ornadas com golas alvas e largas resume o que Lukacs denomina como “a dramatica
natureza contraditéria de uma sociedade” que acolhe e esnoba o artista, que nela tem
a sua fonte de oposicdo composicional entre coordenacdo e subordinagdo (LUKACS,
1972, p. 173). De passagem, Lukacs adverte que seria um grande erro esquematico-
formalista identificar simplesmente o contraste entre tais principios de composicao
com as contraposicoes de concepcao do mundo que acabou de indicar (0 mundo
burgués na Holanda, especialmente, mas ndo somente, em Amsterda de meados do

século XVII). Ele refere-se, evidentemente, ao dramatismo explorado conscientemente
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por Rembrandt neste e em outros muitos
quadros com a mesma tematica “retrato de
regente”’. Em suma, nem todos os quadros
do periodo renascentista denotam o
interesse do artista pela contraposicao,
coordenacdao e subordinacio explorada
dramaticamente por Rembrandt. Dentre os

exemplos por ele citados, chamamos a

atencdo para a tela A crucificacdo (Fig. 8,

Fig. 8 - A crucificagdo 1617), de Pieter Bruegel, na qual a
subordinagao é utilizada articuladamente com a coordenagdo, para expressar a
violéncia e a injustica do Duque de Alba contra aldeées em Flandres, produzindo um
efeito dramatico tragico, como vemos na tela. Por fim, Lukacs nota conclusivamente
ser “evidentemente claro que o que acabou de expor vale também para a concentracao,
em ultima instancia formal, das formagdes mimético-cotidianas em todos os casos de
aplicagdo de principios de composicdo decorativa” (LUKACS, 1972, p. 173). Alinha
ainda algumas consideragdes pertinentes as formas abstratas de reflexo que absorvem
e assimilam a mimese criadora de mundo. Diz ele que as formas abstratas ndao estdo
em contraposicdao antindbmica com as tendéncias mimético-realistas, muito embora,
contraditoriamente, sao fecundas no reforco a essas tendéncias. Recorda que ao
estudar o ritmo em outra parte da Estética, a aplicacdo deste na poesia e no canto
serve para elevar a um nivel superior o reflexo realista da realidade. Para Lukacs, a
arte abstrata € uma “arte sem mundo”, a despeito de em determinados casos alcancar
a universalidade. Tal aparente paradoxo ocorre apenas quando elementos ornamentais
que, em um nivel inicial, sdo suficientes apenas para esse fim, para criar uma grande
classe de arte, embora sem mundo, mas perfeita precisamente no seu mundanismo.
Isto é, ela pode ter um repertério tematico e elementos gramaticais capazes de
constituir uma obra de arte que afete os sentidos humanos de uma forma universal.
Todavia, como se trata de um repertoério e de uma linguagem sem referéncia ontolégica
nas relagdes sociais, sua universalidade é superficial, restrita ao transitério, ao que é

mundano, incapazes de “formar sistemas estéticos fechados e substantivos” (LUKACS,

” Dentre os mais conhecidos, o ja mostrado aqui Licdo de anatomia do Doutor Tulp (1632) e a A ronda
noturna (1642).
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1972, p. 174). De acordo com ele, na pintura, as
tendéncias ornamentais-decorativas se
encontram, por sua esséncia estética, “ao servico
de uma consumada conformacdo artistica da
mimese”. Observa ele como ressalva que “o fato
de historicamente serem produzidos com

frequéncia quadros nos quais o predominio do

principio decorativo leva a superficialidade ou
variedade, ou a do principio mimético a desordem
artistica, é algo que nao afeta a validade dessa
afirmagdo” (LUKACS, 1972, p. 174). Nesse

sentido, Lukacs encaminha a conclusao da sua

= P~

abordagem oferecendo um exemplo, a partir de s =
Ceia, Ghirlandaio, 1480

Fig. 10 - Ultima

Wolfflin  (1982), comparando os respectivos
|

afrescos da ultima ceia de autorias de Leonardo da
Vinci (Fig. 9), de Ghirlandaio (Fig. 10) e de Giotto (Fig.
11), respectivamente, e uma pintura sobre o mesmo
tema de Tintoretto (Fig. 12). Segundo o filésofo, ndo
se trata de fazer um juizo de valor sobre as obras, mas
tdo somente demonstrar de que modo a disposicao

dos personagens no espacgo pictérico de cada autor é

instrutiva, na medida em que nos permite apreender a
relacdo entre “ordenacdo decorativa e conteudo tonal
espiritual”. Ou seja, de que modo a unidade de cada
quadro é capaz de sintetizar a mimese imaginaria com
o sentimento religioso. Lukacs diz que tal unidade
“produz uma intensificacdo da infinitude de todos os

detalhes e de tudo que abrange as suas relacoes

Fig. 12 - Ultima Ceia, Tintoretto, 1566  internas” (LUKACS, 1972, p.175.), acentuacdo que

leva uma composicdo a se tornar mais viva.

Naturalismo e realismo
*O naturalismo desenvolve-se a custa da forma”, adverte o historiador da arte

hangaro Arnold Hauser na obra Histdria social da literatura e da arte (1972, p. 782),
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mais especificamente no capitulo dedicado ao classicismo no contexto da emergéncia

revolucionaria da burguesia europeia. Para Hauser,

A histéria da arte moderna é assinalada pelo progresso consistente e quase
ininterrupto do naturalismo; as tendéncias no sentido do rigoroso formalismo
sé, rarissimamente, se manifestam e assim mesmo de forma transitoria,
existindo, ndo obstante, sempre presentes de forma latente (HAUSER, 1972,
p. 782).

Evidencia-se aqui uma contradicdo em termos no que diz
respeito ao naturalismo como tendéncia estética das artes
plasticas no interior do classicismo, sendo esta a primeira
manifestacdo artistica da era moderna. O naturalismo nao apenas
esteve presente na origem renascentista do classicismo em fins
do século XV, como acompanharia a evolucao deste ultimo,

tornando-se, de fato, a mais extraordinaria tendéncia estética

representada ao longo da existéncia do classicismo. Todavia, isso  £/9- 73 - Autorretrato
de modo algum quer dizer que internamente o naturalismo nao
tenha enfrentado conflitos e se metamorfoseado teleologicamente
ao longo daquela evolugdo. Sem embargo, ao atingir o
Setecentos, periodo em que a manifestacdo classicista seria

consolidada em quase toda Europa, ela experimentaria diversos

conflitos na sua orientacdo artistica, sendo o naturalismo, como

Fig. 14 - Autorretrato

tendéncia estética dominante, aquela que apresentaria o maior

numero de oposi¢cdes internas. Dentre os
conflitos mais significativos citamos os
observados entre o intelectualismo formalista do
legado artistico da pintura da renascenca classica
i\ e VN f | e aliberdade pictérica adotada por artistas como

Fig. 15 - Autorretrato Parmigianino (Fig. 13, 1540), El Greco (Fig. 14,
c. 1600), Caravaggio (Fig. 15, c. 1590) e Velazquez (Fig. 16,
1656), respectivamente, principais representantes das
tendéncias estilisticas maneiristas e barrocas surgidas entre
1510 e 1670.

A Antes de seguirmos adiante nesta revisao analitica

Fig. 16 - Autorretrato ~ abordando as categorias estéticas do naturalismo e do realismo

na pintura, achamos que podera ser util retomarmos num
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paréntese a questao conteudo-forma deixada em aberto mais atras. Por um lado,
porque pode nos ajudar a esclarecer dois ou trés aspectos do pensamento lukacsiano
sobre a forma artistica, até para entendermos o motivo de ele ndo a adotar ao lado do
conteddo como um principio. Depois, porque apesar de em varias oportunidades da
Estética e em outros textos afins o filosofo adotar o partido de Hegel quanto a
conversao reciproca e incessante de um no outro, Lukéacs (1978) considera que a forma
artistica “é sempre a forma de um determinado conteudo’ (LUKACS, 1978, p. 183,
grifo da publicacdo), acrescentando que, para ter “interesse estético”, a forma devera

se apresentar de “modo genuino e original”, isto &,

[...] como objetivagdo do reflexo estético da realidade, no processo criador e
no comportamento estético-receptivo em face da arte [ficando aqui evidente]
— precisamente quando tiver importancia estética — a forma especifica e
peculiar daquela determinada matéria que constitui o conteido de uma dada
obra (LUKACS, 1978, p. 184).

Caminhando no sentido contrario a dialética marxiana, Lionello Venturi,
respeitado historiador e critico de arte italiano, contemporaneo de Lukacs, considera
a pintura “uma sintese de forma e conteudo” (VENTURI, 1968, p. 89), conferindo a
uma e outra uma acentuada autonomia relativa, diferentemente do que pensa Lukacs,
conforme vimos anteriormente. O critico italiano parte da ideia de que os elementos
constitutivos da composicao estrutural da obra, tais como, proporcao, simetria,
dinamismo, plastica, volume, massa e anatomia, serdo determinantes para a
caracterizacdo da forma artistica pictural desde que em unidade com o contetdo. Para
Venturi, grosso modo, o conteudo de uma obra estaria associado a tematica espiritual
desenvolvida pelo artista, cabendo registrar a esse proposito que ao atribuir a
processualidade criativa/produtiva de cada artista a busca da expressao individual, o
historiador e critico italiano tangencia a categoria da particularidade de Lukacs. De

fato, Venturi credita a particularidade do “artista auténtico uma concepcao prépria de

““

beleza” identificando-a com “o ideal que a sua
imaginacao procura atingir” (VENTURI, 1968, p. 10). Para
ele, a processualidade da realizacdo da obra de arte é o
momento da mediacdo entre o por teleolégico do artista
e a objetivacdao da pintura, tal como busca explicitar a
seguir num juizo estético sobre o conhecido afresco de
Michelangelo Buonarroti, A tentagdo de Addo e Eva (Fig.

Fig. 17 - A tentacdo de Adédo e Eva 17 1512) Nesse sentido
' M 1
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A concepcdo de forma de Michelangelo era baseada no seu conhecimento de
anatomia. Na sua 7Tentacdo, as imagens possuem um acentuado relevo, como
se fossem ndo imagens picturais, mas estatuas em pleno relevo. Sdo vistas
por meio de claro-escuro e ndo das cores. Os seus gestos tém por fim por
em evidéncia as qualidades plasticas. [...] O objetivo de Michelangelo é nado
s6 mostrar quer a agdo, quer a forma do corpo, mas transcender forma e
acdo na expressao da energia e do movimento (VENTURI, 1968, p. 87, grifo
da publicagéo).

Vé-se aqui que Venturi busca fixar a sua ideia de “sintese forma-contelido”
considerando o processo mediador entre o por teleolégico e a execugao/producao do
afresco do artista renascentista. Todavia, ao dar continuidade as suas consideracdes a
ideia de sintese parece se enfraquecer quando o critico distingue duas caracterizagoes
na concepcdo de forma artistica: a pictural e a plastica. Utilizando como exemplo
distinguidor uma pintura a 6leo de Ticiano com o0 mesmo
tema pintado por Michelangelo, A tentacdo de Adéo e
Eva (Fig. 18, 1550), Venturi diz ser a forma pictural
atribuida a Ticiano aquela que prioriza a massa e
concebida pelo caminho do exterior do suporte pictérico
para o interior do mesmo. Ja a forma plastica atribuida
a Michelangelo aquela que prioriza a estrutura da
superficie a ser observada, concebida a partir do interior

do suporte pictérico para o exterior. Por conseguinte, o

que apreendemos aqui é, como disse antes, o

Fig. 18 - A tentacdo de Adédo e Eva

enfraquecimento da ideia de sintese, posto que na

processualidade da execucdo esta estabelecido um a priori da verificacdo da sintese,
qual seja, a objetivacdo da forma segundo uma espécie de taxonomia, subordinando
o juizo estético do resultado a um determinado ideal previamente estabelecido. Por
fim, embora presuma que tais consideracdes marginais a revisdao analitica do problema
do reflexo estético em Lukacs justificam a relevancia da abordagem da forma em
Lionello Venturi, gostaria de concluir esse paréntese sobre a questao contetido-forma
reforcando que a diferenca entre a “conversao num e noutro” (Lukacs) e a “sintese de
ambos” (Venturi), deve-se a diferenca metodolégica utilizada pelos respectivos autores
na apreciagao estética da pintura, sendo de um lado a ontologia critica e, de outro, a

gnosiologia kantiana.

Retomando e seguindo adiante na abordagem dos conflitos internos do
naturalismo, citamos os observados entre o intelectualismo formalista do legado

artistico da pintura da renascenca classica e a liberdade pictérica dos artistas
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maneiristas e barrocos. Segundo Arnold Hauser (1972), o principal fator constituinte
dessa oposicdo foram as relagdes sociais de producao e reproducao associadas a
disputa pelo poder politico entre as classes médias burguesas e a diversidade de
aristocracias espalhadas pelo territério europeu. Nos paises onde o puritanismo da
reforma protestante avancou e se consolidou, o gosto pela literatura, a poesia e o
teatro, fazendo com que o classicismo setecentista buscasse agir como “um freio
contra os instintos, uma defesa contra a torrente de emocdes, um dissimulador do que
€ vulgar e exageradamente natural”, a disputa na esfera religiosa, no plano juridico e
relativamente as respectivas formacdes estético-culturais prevaleceu na classe média
burguesa culta (HAUSER, 1972, p. 785). Ja nos paises predominantemente catélicos,
como a ltalia e a Espanha, as artes plasticas, especialmente a pintura e a escultura,
acumulavam prestigio e gozavam dos beneficios da cultura palaciana. Hauser busca

esclarecer tal aspecto do Setecentos chamando a atencao para

O fato de o classicismo naturalista nunca haver predominado tao fortemente
nas artes plasticas como no drama deve atribuir-se, principalmente, a serem
as relagbes histoéricas da burguesia francesa muito menos intimas com a
pintura do que com o teatro e a circunstancia de elas ainda nao poderem
dispor dos recursos necessarios para exercer uma influéncia tdo
verdadeiramente esmagadora (HAUSER, 1972, p. 784).

O esclarecimento de Hauser é, sobretudo, indicador do contraste apontado
anteriormente por Lukacs ao fazer referéncia ao modo que apreendemos a relagao
entre ordenacdo decorativa e conteudo tonal espiritual das formas expressivas de
quatro representacdes distintas de um mesmo substrato tematico, no caso, a d/tima
cela. Estendendo-se até pouco mais de meados do Setecentos, a pintura maneirista e,
principalmente, a barroca, enquanto tendéncias estilisticas internas ao classicismo,
seriam fontes permanentes de conflito com o naturalismo como tendéncia formalista
dominante, contudo, sobretudo a pintura barroca, denotaria desde logo os sinais do
esgotamento da estética naturalista no classicismo e, concomitantemente, uma
transicdo fragmentaria dos estilos até entdo conhecidos. Nesse sentido, pedindo
desculpa mais uma vez por tomar a liberdade para abrir um novo paréntese, penso
ser interessante comentar o realismo na pintura analisando a conhecida pintura

barroca As meninas, de Diego Velazquez (Fig. 19, 1656)°.

8 Talvez uma das pinturas mais analisadas de todos os tempos. A titulo de ilustragéo a Wikipédia oferece
um interessante conjunto de informacdes acerca do quadro. Ver em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/As_Meninas_(Vel%C3%A 1zquez).
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Na tela de grandes dimensdes encontram-se
onze personagens mais um cao num amplo saldo. Da
esquerda para direita ocupando o primeiro plano do
quadro vemos a parte posterior de uma grande tela
esticada num chassi e apoiada num cavalete. Logo
atrds num plano intermediario, uma dama de
companhia agachada serve algo para a princesa
Margarida, a herdeira do trono, de pé ao seu lado. A

esquerda desta, outra dama de companhia faz uma

mesura, e, completando o semicirculo, se encontram

Fig. 19 - As meninas

outros funcionarios da corte com algum titulo
nobiliarquico menor: uma bufona ana e um bufao liliputiano que apoia o pé sobre um
grande cdo. A esquerda do espectador, um pouco afastado dessa cena, encontra-se o
proprio Velazquez, pintor oficial da corte. Ele esta posicionado com o pincel e a paleta,
como se estivesse observando, comparando e avaliando, simultaneamente, a grande
tela que parece pintar e a totalidade da cena refletida num grande espelho defronte a
todos. Um pouco mais atras, a direita do espectador, encontram-se mais dois
funcionarios da corte: a aia e o valete, cuidadores pessoais da rainha e do rei,
respectivamente. Ao fundo, num plano extraquadro a direita do espectador, logo atras
de um portal de onde é projetada uma claridade acentuada, encontra-se o Marechal
do Palacio, Dom Velazquez, tio do pintor. Também ao fundo, a esquerda da porta
aberta onde se encontra o Marechal, vemos um espelho menor refletindo as imagens
do rei Filipe IV e de sua esposa, a rainha Maria Ana de Austria. Por suposto, o casal
real esta de pé sob o arco de uma porta ao lado do grande espelho, numa posicao
simétrica a porta ao fundo do saldao tendo a sua frente toda a cena. Compondo a cena,
vemos as paredes do grande saldao ocupadas por quadros e tapecarias, sugerindo que

o saldo seria a pinacoteca real e ainda o ateli€ do pintor.

Ao longo de quase quatro décadas como pintor oficial e curador do acervo
artistico da corte real espanhola, Velazquez trouxe a luz uma extraordinaria quantidade
de quadros cujas composi¢cdes tinham manifestamente um acentuado foco social.
Consta do anedotéario das Belas Artes que o tema da obra As meninas, concluida em
1656, a corte real, teria surgido a partir das visitas da infanta Margarida, herdeira do
trono espanhol, e de sua mae, Maria Ana de Austria, ao saldo onde o pintor trabalhava

e boa parte do acervo do reino estava guardado sob os cuidados deste ultimo.
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Contando com isso, Velazquez reuniu o nucleo da familia real, suas damas de
companhia e seus funcionarios mais préximos, incluindo dois bufées, todos com niveis
variados de nobreza. Desde pronta, a obra jamais deixou de provocar um
extraordinario interesse de criticos e historiadores da arte, colecionadores, filésofos e
artistas, dentre eles Pablo Picasso no século XX. Seguindo uma linha explorada pelo
professor de arte e psicanalista MD Magno num conhecido estudo de 1982, procurarei

me concentrar apenas na sua composi¢ao para comentar o realismo do pintor.

Numa de suas primeiras publicacdes, As palavras e as coisas, de 1966, Michel
Foucault analisa a composicao de As meninas tendo duas hip6teses em mente: de que
o quadro denota o interesse do pintor em estabelecer a relacdo hierarquica de
autoridade a partir do casal real até o seu reflexo no espelho menor ao fundo do salao.
Assim, o casal real, situado num ponto onde estdo o proéprio artista, e, por extensao,
o espectador. Todo esse grupo admira a sua frente a parte da corte que lhe priva da
intimidade, que lhe € mais préoxima. E Velazquez faz isso tanto se valendo dos eixos
geométricos bidimensionais e tridimensionais, como se valendo do claro-escuro e da
luz vazada do exterior e refletida nos dois espelhos que descrevemos acima. Na
sequéncia e conclusivamente, Foucault busca demonstrar que na medida mesma em
que o quadro intenta “representar-se a si mesmo” (FOUCAULT, s/d, p. 33), isto &,
representar a organizacao coordenada da subordinagdo de todos retratados ao casal,
algo como uma epistemologia do poder real na corte espanhola do século XVII,
também representa o vazio disso tudo ou o seu desaparecimento, se oferecendo, por

conseguinte, como “pura representacao” (FOUCAULT, s/d, p. 33).

Concordando até o ponto em que a conviccdo gnosioldégica de Foucault se
reporta a auséncia de sentido do poder da realeza, ao vazio propriamente dito, temos,
no entanto, uma divergéncia quanto a conclusao do estruturalista francés. Ou seja, ao
autonomizar a representacao estabelecida no quadro, Foucault desqualifica as relagdes
sociais concretas nele presentes. E, nesse sentido, destitui do quadro o dominio
mediador do artista e o seu poder de provocar a empatia a partir da experiéncia
particular sobre as condi¢des estabelecidas pela realidade espanhola no Seiscentos.
Sem embargo, o que vemos na obra de Velazquez é a intencdo (o por teleolégico do
artista) em estabelecer uma contraposicdo ao poder da realeza quanto a capacidade
de reconhecer o que é verdadeiramente auténtico, o que é, de fato, real. Como
aludimos antes, ao longo de sua vida artistica Velazquez, sem deixar de realizar os

retratos e os temas religiosos e miticos mais explorados pelo barroco cortesdao do
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Seiscentos na Espanha e na ltalia, sempre manteve em suas obras um olhar critico
voltado para o contraste entre o 6cio cortesao e a rudeza do trabalho manual. Nesse
sentido, no caso de As meninas, entendemos que o pressuposto do artista é uma
disputa tal como as obras de Jordaens e de Rubens, seus contemporaneos e
influenciadores, expostas no saldao retratado. Poderiamos resumir a disputa
perguntando quais dos onze personagens representados teriam acesso auténtico a

realidade e em que condi¢des?

No quadro exposto no Museu do Prado, o espectador pode reconhecer os temas
das tapecarias expostas ao fundo da tela na parte superior do espelho que reflete a
imagem do casal real, cujos significados histéricos remetem a uma iconografia de
disputas mitologicas, como a disputa de Hera versus Aracne em torno da melhor tecel3,
e de Apolo versus Marsias sobre quem era o melhor musico. Além disso, no
autorretrato de Velazquez ele se representa como um pintor destro, o que seria no
minimo estranho considerando que sendo ele destro e todo o quadro um reflexo do
grande espelho, sua representacdao segurando o pincel seria com a mao esquerda
diante do espectador, tal como Picasso o retratou num de inUmeros estudos realizados
na primeira metade da década de 1950 sobre As meninas (Fig. 20). Portanto, € factivel
considerar que o dramatismo interno explorado por
Rembrandt no quadro anteriormente visto Os
sindicos da guilda dos alfaiates, é reproduzido aqui
pelo pintor ibérico. Um drama tramado em torno da
disputa da autoridade sobre o auténtico

conhecimento sobre a realidade social em meio as

relacdes desiguais numa época de crescimento e

Fig. 20 - As meninas - estudo

consolidagdo do mundo burgués.

A fim de concluir essas consideragdes em torno dos conflitos entre as tendéncias
estilisticas internas ao classicismo, tendo o naturalismo como tendéncia formalista
dominante, penso ser importante registrar a posicao de Lukacs sobre o fenébmeno que
combina o esgotamento de uma tendéncia estilistica e a transi¢dao para outra. Para ele,
parte dos conflitos que permeara o classicismo teve como elemento determinante o
papel exercido pela técnica na elaboragdo da obra de arte. Segundo o filésofo, dado
que “a forma artistica é a forma de um conteudo determinado” o contraste no interior
da tendéncia dominante da-se em razdo de uma “impossibilidade de aplicar

universalmente uma determinada técnica artistica, € menos apenas a de recebé-la
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pronta e acabada, sem fazer nenhuma modificagdo” (LUKACS, 1978, p. 189). Nessa
direcdao, Hauser dira em acréscimo que, pertencendo o classicismo ao Zejtgeist da
modernidade artistica, no qual sobressai uma intensa polaridade entre a regulagao ou
o controle da técnica e a liberdade formal (HAUSER, 1972, pp. 786-788), ndo haveria
surpresa que, na evolucdo do naturalismo, emergissem tendéncias estilisticas
fragmentadas pela aplicagdo de novas técnicas, tal como, de resto, foi analisado aqui
quando abordamos a concepc¢ao de forma artistica em Venturi. Ademais, a transicao
fragmentaria do classicismo que se estende do fim do Setecentos a meados do
Oitocentos é, para Hauser, representativo de um “processo dialético que é tanto
resultado das circunstancias extrinsecas como um passo novo na tendéncia dominante”
(HAUSER, 1972, p. 788). Nesse sentido, a partir de meados do Oitocentos, parece
natural que o reflexo das lutas revolucionarias por independéncia em curso no extenso
continente americano, e também no préprio continente europeu, configurasse nas
artes a divisao de posicdes na sociedade da época. O ecletismo advindo da
fragmentacao das tendéncias estéticas manifestas em estilos como o rococ6 cortesao
dominante, o classicismo arqueolégico das classes médias da burguesia de oposicao,
e outras manifestacdes artisticas menores na preferéncia do publico, por um certo

tempo disputariam um espaco no mercado de arte e no gosto popular.

Em fins do Século XVIIl, no periodo poés-revolucionario, abrigado pelo espirito
romantico em toda esfera da cultura, nas Belas Artes, em especial na pintura, além da
tendéncia Neoclassicista liderada pela figura carismatica de Jacques-Louis Davi,
inimeras outras tendéncias pictoricas emergiriam e desapareceriam sem deixar
vestigios no curso do Novecentos, dentre elas o Historicismo, o Neobarroco e o
Palladianismo. Em todas elas prevaleceu uma rigorosa orientacao académica mediante
a qual era contemplado o gosto dos setores ricos e conservadores da sociedade,
fossem eles da burguesia ou remanescentes da antiga aristocracia. Nesse contexto do
romantismo e em oposicdo ao seu espirito de rebeldia, todavia, ja no periodo da
Restauracao, surgiria ainda na pintura um classicismo de corte realista conservador
“essencialmente burgués”, nas palavras do historiador da arte Arnold Hauser (1972,
p. 898). De fato, enquanto na literatura e na poesia as obras de Stendhal, Balzac e
Goethe vicejavam contrapondo a realidade das relagdes de producao e reproducao da
vida social a rebeldia niilista e a mistificacao alienadora da critica romantica subjetivista
de Flaubert e de Proust, nas Belas Artes, em especial na pintura, o realismo

conservador das elites burguesas consolidava sua posicao nas academias, no mercado
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de arte e nos acervos das instituicoes museolodgicas. Isso porque, de algum modo,
tornou-se norma oculta nas instituicdes artisticas e museologicas sob a guarda do
Estado, operarem um aparato legislador sobre a estética das artes e oficios, seja para
manter sob seu controle o sistema de formacdo de novos artistas, a producao, a
reproducdo e a guarda de obras, seja para agregar valor artistico ao produto final.
Nesse sentido, os mestres catedraticos das diferentes disciplinas exerciam a funcao de
autoridades oficiais com a finalidade de exarar juizos estéticos (REIS, 2018), e, por
conseguinte, pintores formados pelo francés Jean-Auguste Ingres e o retratista alemao
Franz Winterhalter, dentre outros mais, representavam “a maioria daqueles que
encomendavam, compravam ou criticavam publicamente os quadros, que dirigiam as
academias artisticas e decidiam quais os trabalhos que seriam expostos”, de resto
estabelecidos no idealismo académico (HAUSER, 1972, p. 950).

O realismo critico na pintura: uma aproximagao

Para Hegel, contrariamente aos romanticos, a saude ética dos povos depende do
sentido de sua liberdade. Nesse sentido, ele diria que “a simples recusa a escravidao
resultante do acimulo dos anos de passividade, se impde na forma de uma melancolia
decadente, da lassiddao moral e do niilismo sendo subsumidos hum mesmo sentimento
de perdicao e revolta” (HEGEL apud HYPPOLITE, 1971, p. 80). Ora, vivenciamos no
mundo inteiro o dilema de que ndo basta apenas sermos contra o que nos revolta,
como a escraviddao e o racismo, é preciso que no presente lutemos contra as novas
formas de escravidao e que sejamos antirracistas, eis a atualidade do realismo critico
contido no pensamento de Hegel. Parto desse ponto para uma aproximagdo do

realismo critico com a pintura.

Se na literatura o leitor segue a narrativa estabelecida pelo autor e pari passu os
personagens, o cenario e o contexto vao se formando em sua mente como uma
composicao, na pintura o mesmo nao ocorre dessa forma. Nesta ultima recebemos de
imediato e em conjunto o impacto das formas, das manchas de cor, da luz e dos demais
elementos da composicdo. Num primeiro momento o olhar do espectador busca se
apropriar do conteudo da pintura selecionando aqueles elementos e organizando a
composicdo conforme a sua sensibilidade é afetada como um todo. Desde que
organizado esse primeiro momento na mente do espectador, o conteudo pretendido
pelo autor comeca a se configurar como narrativa singular sobre a realidade, momento

esse em que a fruicdo estética toma impulso e ganha intensidade para admirar, ou
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condenar, a interpretacdo criativa, ou modo de ver particular do artista sobre a
realidade. Na condicao de mediada pelo olhar do espectador, a pintura artistica assume
a condicao de generidade, independente de vir a ser considerada obra de arte
auténtica ou ndo. Ora, logo no inicio deste ensaio chamamos a atencdo para a
importancia da educagdo estética na formacao social do ser humano, a qual
relacionamos agora com a “saude ética dos povos” e o sentido dado a sua liberdade,
conforme sublinhado por Hegel no paragrafo anterior. Assim, se do ponto de vista da
recepc¢do, a pintura ira exigir da parte do espectador uma formagao estético-cultural
que |he dé condicdes objetivas para uma apreciagao critica, em contrapartida, temos
que a particularidade individual do artista ndo deve se limitar a pura sensibilidade
passiva diante da realidade, dado que aquela particularidade “abarca todas as reacoes
do individuo diante dos fenbmenos da vida em sua espontaneidade imediata, o que
naturalmente ndo exclui nem o carater adquirido nem o seu ser objeto da consciéncia”
(LUKACS, 1978, p. 200). Dé-se o nome de “beleza moral”, como quer o critico de arte
Lionello Venturi (1968, pp. 184-185), ou realismo critico, como até aqui vimos nos
aproximando, o fato é que, desde que auténtica, a obra de arte comporta a realidade
incorporando o sentido ético e moral e as emogdes sob dominio do artista. Conforme

Lukacs,

No processo do reflexo da realidade, no processo de sua reproducdo artistica,
os dois estratos da personalidade do criador entram incessantemente em
oposicao. Até aqui ainda ndo existe nada que seja especifico do reflexo
estético, ja que a vida cotidiana de todo homem esta repleta de conflitos.
Para o processo de criacdo artistica, porém, é caracteristico que o resultado
possa se fixar e ganhar forma na obra de modo a contradizer os preconceitos,
ou mesmo a concepcdo de mundo propria do artista, que este nivel superior
receba uma forma estética sem que para isto deva ter um lugar
correspondente na personalidade privada particular-individual do artista
(LUKACS, 1978, pp. 200-201).

No sentido do exposto, o filosofo chamara a atencao para a influéncia reciproca
entre concepcao de mundo e realizagao formal determinantes das condicdes de
efetivacdo do realismo critico. Com base em Hegel, Lukacs observa que o momento
do nascimento de um novo olhar sobre a realidade social decaida deve estar no centro
da criagdo artistica, refletindo as causas e consequéncias das modificacoes estruturais
da sociedade nas relagdes reciprocas entre os individuos. Ora, notamos aqui o filésofo
hdngaro retomar o seu (também nosso) pressuposto da arte como autoconsciéncia do
desenvolvimento da humanidade, dado que ao situar o olhar do artista como

determinante no ato do reflexo estético (o centro da criagdo artistica), faz nascer no
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sujeito estético uma contradicao dialética que, por sua vez, é reveladora do reflexo das

condicdes de desenvolvimento da humanidade (LUKACS, 1978).

Precisariamos de um esforco muito mais abrangente e intenso, além de tempo
util e de espaco de publicacao indefinidos, para continuarmos esta aproximagdo do
conceito de realismo critico e a pintura, se é que conseguiriamos realizar isso. Gostaria
de ter ido além das breves observagdes sobre o realismo na magnifica pintura As
meninas (Fig. 19), de Diego Velazquez, e, ainda, concluir o ensaio analisando uma
pintura de Siron Franco, fabuloso artista goiano, cujo olhar critico sobre a realidade
social do pais ao passo que estimula a resisténcia dos setores progressistas da
sociedade, ha décadas vem denunciando o desastre das politicas sociais e ambientais
perpetrado pelas elites brasileiras no pais. De todo modo, antes de avancar para o
final do ensaio quero retomar brevemente o que deixei prometido na introducao acerca
dos ataques ha décadas perpetrados por correntes anti-intelectualistas de extrema
direita contra o que denominam “Marxismo cultural”’. Acredito que, com isso, sempre
correndo o risco de cair num desvio reformista, poderei justificar a minha posicao
acerca da controversa radicalidade de Lukacs ao qualificar genericamente a mimese

decorativa da arte de vanguarda modernista como um “modismo superficial”.

No século XX, grande parte dos estudos de arte subordinaram a producao
artistica ao axioma positivista da arte pura (da arte pela arte) e, por conseguinte, a
ideia de um evolucionismo da forma artistica. Nesse sentido, a principal determinante
dos tipos essenciais dos /ismos modernos como o funcionalismo, o abstracionismo, o
surrealismo, o hipermaneirismo etc., a arte moderna passaria a ser analisada como um
movimento natural, isto €, mais uma evolugao estilistica no curso da historia da arte.
Sem embargo das particularidades expressas no campo ideologico para a
compreensao geral da arte contemporanea, é fato que tais estudos se sustentam sobre
uma base idealista que participa da ideia de que a natureza original da obra de arte
estaria associada as teorias deformadoras criticadas por Lukacs, conforme aludimos
no inicio desse ensaio. Parece 6bvio que tais estudos desconsideraram a avassaladora
pressao fetichizante da mercadoria, e dai ao serem absorvidas pela industria cultural
e as industrias de bens de consumo, as obras modernistas perderiam as suas
caracteristicas transgressoras de origem, sua negatividade, e, subsumidas na forma
mercadoria e massificadas pelo mass media, as inova¢des formais modernistas seriam
internalizadas subliminarmente no imaginario das massas consumidoras como o novo

télos estético-cultural do mundo burgués. Assim, na curta passagem de duas décadas
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e meia, aproximadamente, a praxis artistica das vanguardas europeias se deparou com
inumeras contradi¢des internas perdendo o que ainda restava do vigor criativo de
origem. Portanto, o refluxo observado no desenvolvimento da arte foi o tempo
necessario para que o mapa das relagdes sociais de producao artistica fosse
redesenhado a fim de se ajustar a teleologia do sistema que emergia metamorfoseado
pela crise daquele periodo. Nesse sentido, podemos concordar com Lukacs em varios
sentidos sobre o fato de o modernismo europeu ter transformado a busca de uma arte
verdadeira numa disputa sem fim e sem propésito estético algum, decorrendo dai o
decorativismo por ele criticado. Notoriamente amplo e propositadamente indefinido, o
modernismo representa a unificagdo num conceito hibrido das mais variadas praticas
artisticas e ideologias estéticas vanguardistas que se estenderam por cerca de trinta
anos consecutivos (ANDERSON, 1985). Mesmo para um pensador liberal como Roland
Barthes, as disputas travadas pelas inumeras correntes vanguardistas constituiam um
caso limite de atrito entre a arte e o mercado, contribuindo para tornar ainda mais
“espessa a cultura burguesa” (BARTHES, 1982, p. 131). Pois, a medida que a arte de
vanguarda passara a depender do mercado para obter o reconhecimento da
atualizagdo do seu ajustamento aos avancos da técnica e da ci€ncia, isso significava
reconhecer o mercado como indispensavel para sua propria renovagao, sua condi¢ao

de vitalidade.

Apesar disso, a generalizacao lukacsiana afirmando que o que foi produzido se
encaixa num modismo superficial, ndo condiz com o fato de uma parcela significativa
das pinturas de artistas como Picasso (Fig. 21, 1937), a despeito do carater decorativo
da mimese pictérica, e com
todas as suas diferencas e
contradicdes  estilisticas e
estéticas, produziram muito
mais do que apenas registros
histériccs fundamentais, como

suas obras foram seminais para

a compreensdo de um novo

Fig. 21 - Guernica

modo de interpretar o mundo.

Teresdpolis — Rio de Janeiro, primavera de 2021
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For an archeology of aesthetic sentiment:
the role of paleolithic art in the Aesthetics of Gyorgy Lukacs

Resumo: Este artigo tem como objetivo discutir o
papel da arte paleolitica na elaboragcdo da
Estética lukacsiana, bem como avaliar sua
importancia na definicdo de algumas categorias
que caracterizam os ultimos trabalhos do autor.
Em um primeiro momento, estabeleceremos os
referenciais tedricos para a compreensdo da
arquitetura categorial da obra e seus principais
objetivos filoséficos. Em seguida, a partir da
anadlise textual imanente dos capitulos em que o
tema é tratado com maior profundidade,
exploraremos definicdes como reflexo,
antropomorfizacdo, mimesis e vida cotidiana, a
fim de identificar seus significados e nexos mais
relevantes. Como veremos, o interesse de Lukacs
pela “génese do estético”, em particular pelas
pinturas rupestres franco-cantabricas, cumpriu a
importante funcdo de especificar a peculiaridade
da atividade artistica no processo de
humanizacdo do homem: sua cismundanidade e
seu carater evocador. Com base nos resultados
obtidos, sugerimos que o destaque dado ao tema
pode nos ajudar a solucionar algumas questdes
sensiveis em sua obra tardia, como o conflito
entre seu projeto de ‘“retorno a Marx” e o
horizonte teérico-metodolégico de seu tempo,
em especial a tensdo entre a inclinagdo
ontolégica de seu materialismo e as imposi¢des
estabelecidas pelo debate gnosiolégico da época.
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Abstract: This paper aims to discuss the role of
paleolithic art in the creation of a Lucacksian
Aesthetics, while also looking at its importance
in determining some categories characteristic of
the creator's latest works. Theoretical references
are initially established in order to understand
the categorical architecture of the work and its
implicit philosophical objectives. This is followed
by a textual analysis within the chapters where
this topic is discussed with more depth,
exploring  definitions such as reflection,
anthropomorphization, mimesis and everyday
life, in an effort to identity its meanings and
more relevant connections. We will see that
Lukacs's interest in "aesthetic genesis",
particularly in Franco-Cantabrian cave paintings,
played an important role in specifying the
peculiarity of artistic activity in the process of
humanizing man: its cismundanity and his
evocative nature. Based on the results found, it
is suggested that shining a light on this topic
can help us to resolve some sensitive issues in
his later work, such as the conflict between his
project to "return to Marx" and the theoretical-
methodological horizon of his time, especially
the tension between the ontological inclination
of his materialism and the impositions put in
place by the gnosiological debate of the time.
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Introducao

Entre as décadas de 1880 e 1940, o pensamento europeu foi abalado por
sucessivas descobertas de pinturas paleoliticas em grutas na regidao que se estende
do nordeste da Espanha ao sudoeste francés. Esse é o periodo compreendido entre
as descobertas de Altamira e Lascaux, o mesmo intervalo de tempo que separa o
pioneiro opusculo de Marcelino Sanz de Sautuola, Breves apuntes sobre algunos
objetos prehistoricos de la provincia de Santander (1880), e a consagragao
internacional de Henri Breuil apés quatro décadas de publicagdes sobre o assunto’.
O acumulo de informagdes, reproducdes e a ampla divulgacdo cientifica e midiatica
(principalmente devido a popularizacao da fotografia) fizeram o assunto magnetizar
parte significativa do debate teérico e intelectual em torno das artes visuais no

segundo poés-guerra.

Um novo objeto, no sentido epistemoldgico, inseria-se no debate académico e
intelectual europeu, provocando os mais diferentes rearranjos, como podemos
perceber na sucessdo de obras que trataram do tema nas décadas seguintes®. Em
1950, Ernst Gombrich publicou sua A histéria da arte (GOMBRICH, 1951, p. 19-32);
em 1951, Arnold Hauser lancou sua Histdria social da arte e da literatura (HAUSER,
1995, p. 1-24); em 1953 foi a vez de Germain Bazin publicar Histoire de lart de la
préhistoire a nos jours (BAZIN, 1953, p. 1-11); pouco depois, em 1962, saiu a
Historia da arte de H. W. Janson (JANSON, 1969, p. 26-52) e, no ano seguinte, veio
a luz o mais conhecido estudo de Ernst Fischer, A necessidade da arte (FISCHER,

1987, p. 21-58). Foi a partir desse contexto que Lukacs produziu sua Estética.

Apesar de ter se tornado tema obrigatério de toda histéria da arte redigida

desde entdo, a arte pré-historica jamais foi objeto de reflexdo estética ou, menos

' As primeiras interpretacdes do significado das pinturas paleoliticas por Gabriel de Mortillet datam de
meados do século XIX, mas ndo resistiram a descoberta de “cavernas profundas” como Altamira
(Espanha, 1879), Combarelles e Font-de-Gaume (Dordogne, 1901), sendo entdo substituidas pelo
célebre escrito de Emile Cartailhac, Les cavernes ornées de dessins. La grotte d'Altamira, Espagne.
« Mea culpa » d'un sceptique (1902). Na mesma época, Henri Breuil deu inicio a seus trabalhos com La
Caverne d’Altamira a Santillane prés Santander (Espagne), de 1906, escrito com Emile Cartailhac, e
que foi sucedido por obras como La Caverne de Font-de-Gaume aux Eyzies (Dordogne) (1910, com
Louis Capitan e Denis Peyrony) e Les Combarelles aux Eyzies (Dordogne) (1924, novamente com
Louis Capitan e Denis Peyrony). Em 1952, depois de ter trabalhado em Lascaux, na Africa e outros
lugares, lancou Quatre cents siécles d‘art pariétal (1952).

2 Apesar de as descobertas de pinturas em cavernas serem recentes, escritos sobre pinturas rupestres
em abrigos e falésias sdo conhecidos ha mais de dois mil anos, desde os textos de Han Fei (280-233
a.C), ou, de modo mais sistematico, desde o livro Shui jing zhu (“Notas sobre os sistemas de rios”), do
geografo Li Daoyuan (c. 472-527 d.C.) (cf. BAHN, 1998, p. 1-29).
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ainda, de andlises concretas, figurando em quase todos os casos como um
preambulo a discussdao sobre a arte burguesa (autébnoma). A principal excecdo foi,
certamente, Ernst Fischer. Além disso, a conexdao desse novo objeto com a histéria
da arte ocidental sempre apresentou muitas dificuldades, o que explica parcialmente
sua rapida desaparicao do campo da arte a partir dos anos 1970. E isso ocorreu
apesar de ter ficado claro o potencial de rendimento monopdlico® associado a esses
bens culturais ap6s a descoberta de Lascaux e com a massificagdo da fotografia. Essa
desaparicdo tedrica se deveu, portanto, muito mais a dificuldade de conciliagdao entre
esses dois sistemas simbodlicos tao diferentes que exigem reconsideragdes teodricas
regularmente evitadas, quase sempre sob alegacdo de dificuldades inerentes a

distancia temporal.

Como poderemos observar a partir do caso de Lukacs, a desaparicao do
assunto — o sequestro da arte primitiva no debate sobre arte — se deve menos a
superacdo das concepgdes cronologico-lineares ou evolucionistas dominantes até
meados do século passado (o que hoje conhecemos como “o fim da historia da
arte”), do que ao fim do horizonte moderno que animou o interesse daquelas
grandes narrativas sobre a arte nas décadas anteriores. Desde meados de 1970, a
reflexdo sobre o significado e alcance historico da arte paleolitica coube quase que
exclusivamente a arqueologia, principalmente a partir do legado de Henri Breuil e
das inovagdes trazidas pelo estruturalismo de André Leroi-Gourhan, principalmente
por Préhistoire de l'art occidental (1965). Nos anos seguintes, os primeiros trabalhos
a se destacar foram os de Jean Clottes, David Lewis-Williams e Gerhard Bosinski,
seguidos por muitos outros, como os de Paul Bahn, Marc Azéma, José Luis

Sanchidrian, Carole Fritz e Margaret Conkey.

Lukacs talvez tenha sido o ultimo grande pensador da arte, o ultimo esteta a
refletir sobre o assunto, e muito provavelmente também foi o que lhe dedicou maior
espago, assumindo todas as implicacdes que esse objeto poderia gerar em seu
pensamento. A investigacdo sobre a “paradoxal esséncia artistica da pintura
rupestre” se transformou em uma investigacdo sobre as bases reais da propria

génese da arte, de tal modo que as “grandes conquistas” da pintura rupestre ainda

3 Referimo-nos a ideia apresentada por David Harvey acerca do “poder” ou “privilégio” monopdlico
associado a alegac¢des de singularidade e autenticidade ndo duplicaveis de determinados produtos e
servicos, uma ampliacdo da observacdo de Marx sobre as implicacdes do “preco monopdlico” nos
rendimentos de certas vinicolas, contida no terceiro livro de O capital (HARVEY, 2002, p. 94).
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estavam por ser encontradas. Como outros marxistas do periodo, Lukacs aproveitou
essa vaga de descobertas arqueoldgicas para retomar as ideias de Marx e Engels
sobre o comunismo primitivo e os efeitos de sua dissolucao, deslocando, assim, o
eixo das discussdes estéticas para a funcao social da arte, permitindo uma solucao
fecunda para os problemas diante dos quais quase todos seus contemporaneos
haviam recuado. Essa tendéncia teve seu ponto alto em sua Estética, projeto
assumido em meados da década de 1950, finalizado em 1960 e publicado em
1963. Sem duvida, o principal trunfo dessa aplicacdo atualizada dos escritos de Marx
e Engels foram os trabalhos do arqueélogo australiano Gordon Childe, sempre a luz

dos “velhos pré-historiadores”, como Morgan, Tylor e Frazer.

O diferencial de sua Estética — que delimita sua ruptura com o evolucionismo,
sem jamais abandonar as ideias de evolugdo e progresso — € nao estabelecer uma
discussdao cronologica sobre a arte, como ocorreu com a maior parte de seus
contemporaneos, incluindo Arnold Hauser* e Ernst Fischer®, dois dos mais préximos
a seu pensamento. Os objetivos filosoficos de Lukacs, em particular a inspiragao
ontoldgica da obra, exigiram uma arrumagao sistematica, mas nao cronolégica, que,
em ultima instancia, buscava estatuir uma nova forma de pensar. Sua reflexdo parte
do concreto (o cotidiano) e se desenvolve de modo materialista, dialético e
historiografico, mas ndao se organiza por meio de uma exposicado linear das etapas do
progresso do género humano, ainda que permaneca de pé um nitido eixo

evolucionista e uma menos perceptivel epistemologia de origem hegeliana.

Desde que comecou a preparar o terreno para sua grande estética,
notadamente com a publicacdo de seus Prolegémenos a uma estética marxista®, em

1957, Lukacs demonstrou uma inclinagdo a admitir a discussdo do marxismo nos

* Hauser redigiu sua Histdria social da arte e da literatura ao longo da década de 1940, publicando-a
em 1951. Sua abordagem da arte pré-histérica comeca pela discussdo entre Alois Riegl e Gottfried
Semper, ainda no século XIX, até chegar aos entdo recentes trabalhos de Gordon Childe. Como
Fischer, ampara-se na teoria da arte pré-histérica/primitiva de Blicher, Tylor e Lévy-Bruhl, mas
conciliando-a com Hugo Obermaier e M.C. Burkitt.

5 Assim como a FEstética de Lukacs, A necessidade da arte de Ernst Fischer também foi escrita no final
da década de 1950 e lancada em 1963. Se a presenca de pressupostos teéricos materialistas devido
ao aprofundamento do marxismo o coloca alguns passos a frente de Hauser, por outro lado, sua
abordagem é menos concreta, sem qualquer referéncia a estudos especificos sobre esse tipo de arte:
Marx, Engels, Childe, George Thomson que se juntam a Herder, Humboldt, Mauthner, Schiller, Morgan,
Pavlov, Biicher, Ruth Benedict, Frazer e Bachofen; todos textualmente citados apenas no capitulo
sobre as origens da arte.

¢ Traduzida para o portugués por Leandro Konder e Carlos Nelson Coutinho, e publicada em 1978
como Introdugdo a uma estética marxista: sobre a categoria da particularidade (LUKACS, 1978).
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“moldes tradicionais da divisdo e classificacdo das ciéncias”, em um universo
extramarxiano que concebe um lugar proprio a légica por meio da categoria da
“particularidade”. Como demonstrou José Chasin, essa interrupcdo epistemolégica no
trajeto que leva de Hegel a Marx € mais do que clara, naquela obra, no uso de Hegel
como contraposicdo a Kant e Schelling. De tal modo que, “quanto mais estritamente
l6gico vai se tornando o discurso lukacsiano, tanto menos ele se ampara em
elementos tedricos e, por conseguinte, em citacdes diretas da obra marxiana, até que

estas desaparecem por completo dos enunciados” (CHASIN, 2009, pp. 165-176).

Na Estética, essa discussao sobre a particularidade sb acontece no capitulo 12,
demarcando uma alteracdo de percurso que confere primazia metodolégica ao
concreto, neste caso, mais de mil paginas que fundamentam a origem cotidiana da
arte. Esse deslocamento da discussdo sobre a particularidade como categoria central
da atividade estética, que na obra maior € tomada como algo que s6 pode ser
deduzido da analise estrutural da fundamentacdo e da especificidade do por estético
(PATRIOTA, 2010, p. 18), demonstra como sua Estética retifica muitas énfases
presentes em seus Prolegémenos. Nos Prolegémenos, predomina a discussao com a
tradicdo de lingua alema, de Kant a Marx, passando por Hegel e Goethe, com um
pequeno acréscimo de Lénin, mas toda desenvolvida no interior da autonomia, que é

tomada como ponto de chegada dessa forma de reflexo.

Nesse aspecto, sua Estética encontra-se muito a frente, pois ela comeca
refletindo sobre o cotidiano e depois se lanca em um rastreamento genético das
categorias que se autonomizam. E aqui que entra a pré-histéria como desvio daquele
projeto esbocado nos Prolegémenos, a fim de contornar algumas de suas falhas,
entre as quais podemos incluir a propria adogcdao da definicdo alema classica da
particularidade como centralidade do estético. Nada pequeno, esse deslocamento
indica uma preocupagdao com o enraizamento materialista e genético da arte, o que

acaba tornando mais claro o carater tardio desta pratica para o género humano.

Nosso objetivo nas proximas paginas é discutir esse importante capitulo da
producdo tedrica de Lukacs, que, de muitas maneiras, sintetiza um tempo de
encerramento do debate estético pés-vanguardas histéricas (BURGER, 2008, p. 184)
e que prenuncia a ideia de fim da histéria da arte. “A arte ndo esta morta. O que
acaba é a sua histéria como progresso para o novo”. Também morre o esquema

narrativo da velha historiografia nascida com Varesi e que passou por Winckelmann e
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a Escola de Viena, todos centrados na arte autonomamente compreendida que, no
segundo pods-guerra, se dissolvia no campo mais geral da cultura de massas
(BELTING, 2012, p. 206).

O projeto da Estética

Como muitos de seus companheiros de geracdo, Lukacs estava envolvido na
elaboracdo de uma teoria da arte em bases marxistas. Algumas das principais teses
dessa geracao surgiram ja nas primeiras décadas do século XX, principalmente em
torno das leituras de Historia e consciéncia de classe por autores que hoje
associamos a Escola de Frankfurt (Adorno, Benjamin, Kracauer etc.) e se aprofunda
durante o chamado “debate sobre o expressionismo”, envolvendo, entre outros,
Lukacs, Benjamin, Bloch, Brecht e Adorno (cf. MACHADO, 2016). Em pouco mais de
uma década, praticamente sozinho, Lukacs transformou o debate sobre o
expressionismo em uma discussao sobre o realismo, forcando os defensores do
primeiro a lutar em seu préprio campo e em seus proprios termos (JAMESON, 1980,
p. 200). Nao sé em decorréncia da tentativa de ampliar os argumentos apresentados
anteriormente, mas como resultado legitimo das décadas de pesquisas que se
acumulavam na trajetoria de cada um dos envolvidos, comegaram a surgir as grandes
obras de sintese: Benjamin (Passagens, 1927-1940), Bloch (O principio esperanca,
1939-1947), Kracauer (7Theory of film: the redemption of physical reality, 1960) e
Adorno (7eoria estética, 1956-1969). A reflexao lukacsiana sobre a arte pré-histérica
nasceu nesse momento de sintese operada pelo marxismo de lingua alema — outrora
quase todo adepto da forma ensaio — no campo da reflexao estética. No seu caso, a
atencao dada as pinturas paleoliticas nos permite vislumbrar com maior nitidez o
peso de seu materialismo que recorre a antropologia evolucionista, a arqueologia
pré-historica, a fisiologia pavloviana e ao que mais for necessario a fim de por a
prova os pressupostos que, cada vez mais, vao sendo reorganizados nos moldes de
uma ontologia (TERTULIAN, 2003).

Como ja dissemos, a principio, a Estética tinha como objetivo discutir alguns
desdobramentos concretos das ideias apresentadas em Prolegémenos a uma estética
marxista, sobretudo a definicdo da particularidade como categoria central da
atividade estética. No entanto, o primeiro e Unico volume redigido indica uma
consideravel alteracdo de rota, voltando-se primordialmente a “fundamentacdo da

especificidade do por estético, a dedugdo da categoria especifica da estética e a
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demarcacdo de suas fronteiras em relagdo a outros territérios”’, ou, em termos mais
resumidos, “a peculiaridade do estético”. Originalmente concebida em trés volumes,
a obra ainda previa uma segunda parte que deveria se chamar “A obra de arte e o
comportamento estético” e, por fim, um ultimo volume voltado ao “método do
materialismo histérico”, tal como aparece em diversas oportunidades ao longo do
Unico volume publicado. Esse programa teérico indica bem o universalismo filoséfico
que Lukacs extraiu da estética hegeliana, seu “modo histérico-sistematico de
sintetizar”, algo que ele perseguiu desde os primeiros anos da década de 1930,
como podemos notar, entre outros lugares, em Marx e o problema da decadéncia
ideoldgica (1938) e sua critica a auséncia de aspiragdes a universalidade em Max
Weber (cf. LUKACS, 2010, p. 63-ss.).

Essa sua fidelidade ao método marxista, no entanto, divergia em muitos
aspectos da “ortodoxia” proposta por Histéria e consciéncia de classe (LUKACS,
2003, p. 63-104), como ele proprio assinalaria posteriormente em seu conhecido
prefacio de 1967. A diferenca fundamental consiste no abandono do “carater
epistémico e aprioristico” de seu método, por mais que a divisao entre materialismo
histérico e materialismo dialético oficializada por Stalin permaneca no plano geral de
sua Estética. Estamos diante de uma tentativa de conciliagdo entre a analise do
“automovimento do ser social” e a “ortodoxia” que divide o marxismo em duas
disciplinas (materialismo histérico e materialismo dialético). Essa tensao
metodoldgica entre os Manuscritos de 1844 e a oficialidade gnoésio-epistémica do
periodo se manifesta com toda forca em sua “teoria do reflexo”, que, na Estética,
passa a ser problematizada pelo acréscimo da ideia de “mimese” (FREDERICO, 201 3,

p. 115)2,

Como afirmamos ha pouco, José Chasin criticou esse epistemologismo da
Estética em Marx — Estatuto ontolégico e resolucdo metodologica (2009), ao
assinalar como a énfase na particularidade nao s6 decorre da “absoluta precariedade

tedrica e documental da argumentacdo lukacsiana”, mas também de sua adesdo a

7 NB. Recorro excepcionalmente a traducdo de Rainer Patriota para esta passagem do prélogo
lukacsiano (PATRIOTA, 2010, p. 18).

8 A teoria do reflexo lukacsiana, em 1963, assume caracteristicas ontolégicas e se distancia da teoria
do reflexo defendida por Engels, L&nin e o proprio Lukacs em seu texto Arte e verdade objetiva, de
1934. A ideia de “reflexo” foi entdo redefinida como uma forma de ideacdo, de inteleccdo da matéria,
que assume uma forma especifica de relacio entre sujeito e objeto a partir da mimese (FREDERICO,
2013, p. 126).
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“fragilissima tese do vinculo légico entre Marx e Hegel” e, consequentemente, de sua
admissdao de uma problematica “extrinseca as resolugdes marxianas” (CHASIN, 2009,
p. 190). Rainer Patriota desdobrou os problemas detectados por Chasin,
aprofundando-os a partir de uma 6tica atualizada, principalmente pelos trabalhos de
Nicolas Tertulian. Segundo Patriota, a particularidade (Besonderheif) é uma
“categoria tardia gestada no contexto da teoria do reflexo para dar sustentacdo ao
conceito de realismo e esclarecer a distincdo entre arte e ciéncia” (PATRIOTA, 2010,
p. 17). Nem a categoria da particularidade, nem a teoria do reflexo sdo decisivas
para a organizagdo da Estética, tendo mais a ver com uma pista fornecida por Goethe
e que Lukacs seguiu naquilo que se tornou seus Prolegémenos a uma estética

marxista, uma concep¢ao que acabou secundada na execucdo da Estética.

A arte primitiva ocupa parte importante desse novo perfil reflexivo, sendo
reconhecida como um dos pontos de realizagao de seu sistema materialista histérico-
dialético (que deveria ocupar os dois primeiros volumes dos trés concebidos), por ser
um dos momentos em que se manifestam as grandes dificuldades, mas também os
logros, de seu método genético-ontologico. O modo como a Estética foi concebida e
aquilo que dela nos foi apresentado sinalizam que a reflexdao sobre a particularidade
foi relativizada, por mais que seus resultados tenham sido publicados a parte, como
Prolegémenos a uma estética marxista. O capitulo 12 da Estética, dedicado a
particularidade, difere do esforco anterior por seu posicionamento, soando como
uma recapitulacdo de questdes trabalhadas nas paginas anteriores. Em muitos
aspectos, a Estética, ou a0 menos seu primeiro livro, estd mais proxima de uma
retomada em bases materialistas dos lineamentos de sua estética de juventude, no
sentido de uma retomada da fenomenologia do processo de identidade sujeito-
objeto, com a finalidade de deduzir a peculiaridade do estético e suas categorias
referenciadoras, a partir de sua génese na vida cotidiana. E nessa problematica
relacdo entre “o velho e o novo” que reside um importante aspecto de seu projeto
de uma estética sistematica, pois ao retoma-lo Lukacs reabilitou “a estrutura
essencial do projeto de Heidelberg”, ainda que operando constantes e substantivas
alteracdes que acabam por reformular o projeto original (PATRIOTA, 2010, p. 17-

ss)°.

® A chamada “estética de Heidelberg” (ou “estética de juventude”) é composta por dois manuscritos,
Filosofia da arte (1912-1914) e Estética de Heidelberg (1916-1918), abandonados por Lukacs desde
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Esses sao alguns dos problemas que surgem de seu projeto durante a segunda
metade da década de 1950, indicando que a importancia concedida ao assunto “arte
pré-histérica” ndo atendia apenas ao interesse interno de desenvolvimento da teoria
lukacsiana, pois também funcionava como uma atualizacdo materialista, cientifica, de
sua reflexdo a luz do conhecimento de ponta da época, neste caso, da arqueologia e
seus mais recentes debates. A busca lukacsiana pela génese da arte, decididamente
o conduz ao reconhecimento da arte como um produto histérico relativamente tardio
do processo de autodesenvolvimento da espécie humana, tal como esbogado nos
manuscritos marxianos de 1844: a arte é tao histérica quanto os sentidos e
sentimentos humanos que a fundamentam. Do mesmo modo que o olho se torna
olho humano quando seu objeto se converte em objeto social que medeia a relagao
entre os homens, a arte se concretiza historicamente como forma de objetivacao
decisiva nesse processo de autoformacdao dos cinco sentidos do homem. Os cinco
sentidos se tornam sentidos humanos tanto subjetivamente quanto objetivamente: “o
olho Aumano frui de maneira diversa da que o olho rude, ndao humano; o ouvido
humano [frui] diferente da [maneira] do ouvido rude etc.” (MARX, 2008, p. 109). Uma
ideia que reencontramos na arte como antecipacdo do que esta por vir, nos
Grundrisse. “o objeto de arte — como qualquer outro produto — cria um publico
capaz de apreciar a arte e de sentir prazer com a beleza. A producdo, por
conseguinte, produz nao somente um objeto para o sujeito, mas também um sujeito

para o objeto” (MARX, 2011, p. 66).

Esse enraizamento materialista permitiu a Lukacs superar as definicdes
idealistas — seja a negacao do apriorismo das categorias do espirito em Kant, seja a
recusa a primazia da Ideia no idealismo objetivo de Hegel — e reconhecer a esséncia
da arte “como resultado de um longo desenvolvimento histérico, de uma
necessidade surgida na vida cotidiana” e cujas categorias sdao “engendradas

concretamente pelo processo historico-social” (FREDERICO, 2013, p. 116-119). Esse

o inicio de seu trabalho sobre Dostoiévski. Seu primeiro projeto de uma estética sistematica era,
assim, interrompido para dar lugar a um livro que deveria conter, para além do escritor russo, boa
parte da “ética metafisica e filosofia da histéria” do jovem hungaro. Deste novo livro, apenas a
primeira parte, redigida no inverno de 1914-1915, foi publicada em 1916, na revista de Max Dessoir,
com o titulo de A teoria do romance, e, como livro, em 1920, pela editora de Paul Cassirer (LUKACS,
2000). Apenas nos anos 1980, suas inacabadas Anotacdes sobre Dostoiévski foram publicadas.
Sobre a conexdo entre género formal e questdes éticas no jovem Lukacs, veja-se: (MACHADO, 2004)
e (VAISMAN, 2005). Particularmente sobre a estética de Heidelberg, veja-se: (SILVA, 2021, p. 283-
366), e a respeito das permanéncias e rupturas entre as duas estéticas lukacsianas, veja-se:
(TERTULIAN, 1980, p. 107-156) e (PATRIOTA, 2010, p. 165-252).
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é o motivo de sua Estética comecar pela reflexdo sobre o cotidiano. Nos termos
lukéacsianos, a arte € uma forma superior de reflexo que, em sua génese, abrigava
simultaneamente as “formas abstratas” (ritmo, simetria, proporcao, ornamento) e a
“mimese magica’, mas que, com o tempo, torna-se independente, adquire
mundanidade e revela sua “esséncia” propriamente dita. A arte seria uma das formas
de objetivacdo do ser social que surge quando “as possibilidades latentes do reflexo
estético” presentes na vida cotidiana adquirem certa autonomia e se tornam um

“mundo préprio” afastado do cotidiano (FREDERICO, 2013, p. 117).

A arte mantém um vinculo antropomérfico com a vida cotidiana, com a magia e
com a religidao, que se rarefaz com o tempo, na mesma medida em que diminuem
seus vinculos com a ciéncia'®. Essa dupla separacdo é o que estabelece as categorias
especificas da arte em distincdo das demais formas de reflexo, sendo que, segundo
Tertulian, cada categoria levantada por Lukacs corresponde a um estagio
historicamente determinado da relacao sujeito-objeto (TERTULIAN, 1980, p. 194).
Como se vé, esses dois grandes sistemas de objetivagdo, ciéncia e arte, sado
concebidos por contraposi¢do, nos termos da Introducdao a Contribuicdo a critica da
economia politica de Marx, na qual esta expresso que “o método cientificamente
correto” deve reconhecer que “o concreto é concreto porque é a sintese de multiplas
determinagdes, portanto, unidade da diversidade”. Por esse mesmo motivo, ele deve
se concentrar na “reproducdao do concreto por meio do pensamento” e nao na
expressao de uma “determinacdo abstrata”’. Na ciéncia, o concreto aparece no
pensamento “como processo da sintese, como resultado”, embora ele também seja o
ponto de partida da intuicio e da representacdo: “o todo como um todo de
pensamentos, tal como aparece na cabeca, € um produto da cabeca pensante que se
apropria do mundo do Unico modo que lhe é possivel, um modo que é diferente de

sua apropriagao artistica, religiosa e pratico-mental” (MARX, 2011, p. 77-79).

Essa afirmacdo da arte como “autocontemplacdo da subjetividade, isto €, como
uma forma desenvolvida da relacdo sujeito-objeto” (FREDERICO, 2013, p. 119)

configura uma “refundacao da relacdo sujeito-objeto na estética” (PATRIOTA, 2010,

0 Guido Oldrini explicitou do seguinte modo o nucleo categorial que faz teoria estética e cientifica
convergirem em Lukacs: “o fato que, sendo a realidade una e continua, as mesmas categorias
fundamentais devem necessariamente comparecer em todas as esferas da realidade — o que ndo exclui
a existéncia de categorias especificas para cada uma” (OLDRINI, 2002, p. 60). E o realismo ontoldgico
como aspiracio a uma totalidade objetiva, o que inevitavelmente o pde diante dos mesmos problemas
da ciéncia: a relagdo entre sujeito e objeto, consciéncia e mundo.
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p. 179-243): a radicagdo da atividade artistica no cotidiano, como uma forma
desenvolvida de reflexo sistematico da relagcdo sujeito-objeto, equivalente a ciéncia,
mas oposta a ela. Esse é o motivo de sua Estética comecar por uma reflexdo sobre o
cotidiano: este é seu ponto de saida e de chegada, como os pressupostos de A
ideologia alemd. Enquanto reflexo préprio da vida cotidiana, aquele “materialismo
espontaneo” apegado a “imediatez do comportamento” (ao fenoménico, ao
heterogéneo e ao descontinuo) se mantém no reino do “homem inteiro”, ao passo
que a arte se dirige ao “homem inteiramente”, ao individuo que supera sua
singularidade e contata sua generidade (LUKACS, 1967b, p. 207-262)'". Como uma
forma superior de consciéncia, a arte se eleva do cotidiano a fim de orienta-lo por
meio de uma visdao depurada, desprovida da universalizacdo abstrata que caracteriza

as ciéncias.

A discussao tem inicio logo nos primeiros capitulos, em especial na parte
Principios e comecos da diferenciacio (LUKACS, 1966a, p. 81-145), com um
referencial parecido com o mobilizado por Ernst Fischer (FISCHER, 1987, p. 21-58),
chegando a citar outro trabalho desse mesmo autor, Arte e humanidade, publicado
em Viena, em 1949. Mas é no capitulo 6 que o tema da pintura rupestre é realmente
discutido (LUKACS, 1966b, p. 108-ss), com uma solidez tedrica (ndo falamos apenas
de seu marxismo) incomparavel, onde podemos encontrar o materialismo que faltou
a Hauser e a concretude do objeto ausente em Fischer, por exemplo'?. Outra
diferenca notavel em relacdo a estes dois autores, como observaremos mais a frente,
€ que a historicizacdo lukacsiana das categorias estéticas nao se confunde com a
tentativa de escrever uma histoéria da arte, estando antes relacionada a determinacao
do papel da arte no interior da histéria social, a peculiaridade do estético ante as
demais formas de reflexo da realidade. Além de levar ao campo da arte algumas das
questdes levantadas pelos fundadores do marxismo em torno do comunismo
primitivo, em especial a importancia da divisdo do trabalho, Lukacs desenvolveu uma
atualizada interpretacdo da arte do paleolitico superior, explorando uma fresta aberta
na historia da arte pelas descobertas das grutas de Altamira, Combarelles, Font-de-

Gaume e Lascaux.

" Agnes Heller apresentou uma aprofundada leitura das teses lukacsianas acerca da estrutura da vida
cotidiana, a partir dessa mesma contraposi¢iao entre “homem inteiro” (da vida cotidiana) e o “homem
inteiramente” (na experiéncia artistica) (cf. HELLER, 1992, p. 17-41).

2 Cf. Notas 4 e 5.
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A génese do objeto estético

Esse objetivo materialista de contornar um problema detectado na confeccdo
de seus Prolegémenos a uma estética marxista, inevitavelmente, impos dificuldades
que foram expostas na secdo Principios e comegos da diferenciagdo, primeiro passo
de seu esforco por especificar os termos que definem a génese da atividade estética
como resultado evolutivo da complexificacdo do pensamento e da vida cotidiana dos
homens. Progressivamente, a relacdo sujeito-objeto adquire mediacdes que
engendram ‘“sistemas de objetivacdo”, que Lukacs também chamara de “formas
superiores” de reflexo. Em outros termos, apesar de admitir que “a esséncia da arte
nao pode se separar de suas fun¢des na sociedade, e ndo pode ser estudada a nao
ser em estreita conexdao com sua génese, com seus pressupostos e condigdes”,
Lukacs reconhece dois grandes obstaculos vinculados a essa necessidade
historicizante: a caréncia de estudos sobre o assunto em meados do século XX e a
distancia temporal/cultural dos objetos analisados. Esse duplo condicionamento faz
com que Lukacs busque a génese dessa diferenciacdo entre as esferas da vida, por
meio de “hipoteses reconstrutivas dos fatos”, sempre inspirado na afirmacao
marxiana de que “a anatomia do homem é a chave para a compreensdo da anatomia
do macaco”. Seu “método reconstrutor’” consistiria, portanto, em “explicar
reconstrutivamente partindo do estagio social superior ao estagio inferior” (LUKACS,
19664, p. 81-83).

A decifragdo da esséncia da arte como fenédmeno social s6 pode ser insinuada a
partir da captura da especificidade de sua génese nos estagios sociais em que havia
o minimo de objetivacdes, ou melhor, sua génese coincide com a “génese real das
objetivacdes” que desenvolvem os sentidos humanos a partir da /inguagem e do
trabalho, como descrito nos Manuscritos econémico-filosdficos de Marx, na Dialética
da natureza e na Origem da familia, da propriedade privada e do estado de Engels, e
nos trabalhos de Gordon Childe. E esse processo de desprendimento das formas de
objetivacao, em relacdo ao solo comum das atividades humanas, que pode explicar a
“peculiaridade qualitativa” dos sistemas ou formas superiores de objetivacdo por
meio dos quais se processa a “divisao do trabalho entre os sentidos humanos”. E
seguindo o caminho aberto principalmente por Childe, Lukacs traca as primeiras
linhas de seu painel histoérico dos estagios iniciais da evolugdo humana, desde a
fabricacdo dos primeiros machados a partir de seixos, até a colaboracao coletiva que

introduz cada vez mais “mediacdes entre a necessidade e sua satisfacao”, até o
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ponto de indagar sobre as leis e as necessidades objetivas (LUKACS, 1966a, p. 87).

O destaque concedido a analise de Ernst Fischer (Arte e humanidade) sobre a
correlacdo sujeito-objeto na determinacdo do modo especifico de intercambio dos
homens entre si e com a natureza (possibilitado pelo trabalho e sua evolucao
refletida na evolugdao da linguagem) reforca o eixo principal de sua argumentacdo: a
centralidade da relagcdao sujeito-objeto, administrada por Lukacs desde seu periodo
pré-marxista. Essa retomada materialista de certa fenomenologia da experiéncia
estética se langa, entdo, na decifracdao desse abandono da imediatez cotidiana para o
“descobrimento de conexdes, de legalidades” que abriram o caminho para o dominio
humano sobre a realidade objetiva. Um dominio que é tanto mérito do trabalho
quanto da linguagem que evolui por meio de um movimento duplo: a superacao
generalizante das limitacdes da imediatez e a cristalizagdo do objetivo logrado como
uma segunda imediatez (LUKACS, 19664, p. 92).

E de se suspeitar que Lukacs nao tratou a questdo cronologicamente, porque
uma de suas principais preocupacdes teodricas sempre foi a investigacdao das
consequéncias que o “progresso desigual’ produz no campo da arte. Outra prova
nesse mesmo sentido é o uso da palavra “primitivo” que, em seu vocabulario, nao
corresponde a uma tipologia pré-estabelecida, mas a uma projecdo no passado, de
modo que, em sua visdao, uma sociedade pode ser mais ou menos primitiva de
acordo com o desenvolvimento de suas formas de objetivacdo, isto €, podem existir
mais ou menos mediacdes na relacdo sujeito-objeto e, nesse caso, o menos
corresponde a uma relagcdo de maior proximidade com o momento originario em que
um grupo dos animais superiores se tornou humano. Aqui, mais uma vez, a
referéncia é a aproximacao entre sociedades nao-ocidentais, passado greco-romano-
judaico-cristdao e os cagadores-coletores do paleolitico. Essa divisao agrupadora em
“niveis evolutivos” descende de boa parte de suas referéncias, em especial dos ja

citados “velhos pré-historiadores” evolucionistas, em especial Frazer.

O que permite a Lukacs aproximar essas referéncias €, fundamentalmente, a
relacdo sujeito-objeto estabelecida por meio dos ‘“sistemas da magia”, cujas
instituicdes e rituais passam a estruturar a consciéncia cotidiana e seu processo
nominativo, de modo a conceder poderes cada vez mais concentrados aos magos,
configurando o “momento de uma inicial divisdo do trabalho” (LUKACS, 19664, p.

103). Trata-se ainda de uma “magia pratica”’, que ndao se confunde com a religido,
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pois possui um grau menor de generalizagdo e maior dominio sobre a imediatez. Nos
povos mais primitivos, “os limites reconheciveis entre mundo interno e mundo
externo estdo mais esfumados, sdo mais imprecisos que no periodo religioso-
animista”, do mesmo modo que a relagdo predominante com o mundo externo é
desprovida de mediacdo ético-religiosa. Estamos nos passos de Frazer, que falou da
magia como um “sistema inauténtico” no qual a ciéncia é falsa, e a arte, estéril, e que
tem na analogia seu “principal veiculo intelectual de generalizagdo e sistematizacdo
da vida cotidiana”. A fim de amplificar o materialismo de Frazer, Lukacs recorre a

George Thomson:

A magia primitiva se baseia na ideia de que ao criar a ilusdo de dominar a
realidade, domina-se realmente a ela. E uma técnica iluséria, complemento
da auséncia de uma técnica real. De acordo com o baixo nivel da producao,
o sujeito é s6 imperfeitamente consciente do mundo externo, e, portanto, a
execucdo de um ritual prévio aparece como causa do éxito do
empreendimento; mas ao mesmo tempo, como orientacdo a agdo, a magia
encarna a valiosa verdade de que o mundo externo pode realmente ser
alterado pelo comportamento subjetivo dos homens. (THOMSON apud
LUKACS, 19664, p. 107)

A descricao corresponde a definicdo classica da falsa consciéncia como parte
integrante do fendbmeno ideoloégico, tal como definido em Historia e consciéncia de
classe e que se tornaria posteriormente a base de desenvolvimento da teoria critica.
Mas, ainda assim, apesar da complementacdo que enfatiza o aspecto de verdade
dessa falsa consciéncia, Lukacs sublinha aquele que seria, em sua opinido, o principal
achado teérico de Frazer, e que estrutura todo o primeiro volume de sua Estética: “a
grande importancia da imitacdo como fato elementar da relacio do homem com a
realidade objetiva” (LUKACS, 1966a, p. 108). A imitacio como primeira forma de
“reacdo primitiva, pratico-imediata” ao reflexo imediato da realidade, ainda que se
mantendo no nivel do pensamento analégico, portanto, sem a busca por conexdes
causais. A evolucao técnica que conduz do uso de seixos como ferramentas as
ferramentas propriamente tecnoloégicas é fruto da imitagdo, que, nesse momento do
texto, Lukacs considera ser uma capacidade identificavel em outros animais

superiores.

A diferenca é que o conteudo do reflexo e da imitagdo no homem primitivo tem
como meio a linguagem e o trabalho, isto é, ndao se efetiva de modo espontaneo
como no restante da natureza. A natureza se torna um objeto e o homem um sujeito
nessa relagdao, sendo que o proprio destacamento da relagdo homem-natureza ja é a

instauragdo da dualidade sujeito-objeto. Estamos ainda no plano do materialismo

Verinotiowovrse ISSN 1981 - 061X v. 27 n. 2, pp. 150-181 - mar. 2022| 163



Leandro Candido de Souza

espontaneo da vida cotidiana, em que sao empregados meios magicos para a
realizacdo de objetivos praticos, como caca, fertilidade, boa colheita etc. Nesse
sistema magico estdao presentes, amalgamados, os germens do que depois serdao
arte, ciéncia e religido; uma “mistura inextricavel” estabelecida em um “estagio inicial
de pré-diferenciacdo” que Engels chamou de “estupidez originaria’. De todo modo,
magos, curandeiros e xamas representam a primeira forma de divisdo do trabalho,
ainda que falte a sua atividade uma orientacdo ética nascida do terreno da tradicado e
da opinido publica (LUKACS, 1966b, p. 115).

O tema é desenvolvido no capitulo 5 (Problemas da mimese. |. A génese do
reflexo estético), quando Lukacs retoma a discussdao sobre como o trabalho engendra
“modos de comportamento independentes”, como a arte e a ciéncia, mas agora o
acento recai sobre a diferenca entre eles. A arte herda esse papel antropomorfizador,
sua tendéncia a evocacdo emocional, da magia e da religidao. Lukacs chega a chamar
essa heranca de “aura”, e a afirmar que com o desenvolvimento da ciéncia tem lugar
“uma debilitacdo, uma degradacgdo da aura”, sem, no entanto, fazer qualquer mencao
a Walter Benjamin'®. O que diferenciaria o sistema magico de objetivacdo seria o fato
de ele operar suas sinteses do cotidiano a partir da mimese. As conformagdes
mimético-artisticas da realidade, ainda que orientadas a um fim magico, tém efeitos
positivos enquanto imitacdo evocadora de reflexos da realidade, o que
evidentemente é diferente das objetivagdes propriamente estéticas, que “ja nao
imitam para determinados fins praticos”, pois se concentram “na intencdo de
despertar no espectador determinadas ideias, convic¢des, determinados sentimentos,
paixdes etc.” (LUKACS, 1966b, p. 38).

Essa é a principal distincdo entre o reflexo estético e a magia, a despeito do

antropomorfismo em comum: a propriedade imanente da arte em

conceber a reproducdo reflexa da realidade precisamente como reflexo,

3 Em seu classico ensaio sobre a obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica, de 1936,
Walter Benjamin falou das pinturas nas grutas da idade da pedra como exemplo primeiro da funcado
de culto da obra de arte, em contraposicdo ao valor de exposicdo na arte burguesa (perda da aura):
“Os dois polos [da histéria da arte] sdo o valor de culto da obra e seu valor de exposicdo. A producdo
artistica comega com imagens a servico da magia. O que importa nessas imagens é que elas existem,
e ndo que sejam vistas. O alce, copiado pelo homem paleolitico nas paredes de sua caverna, é um
instrumento de magia, s6 ocasionalmente exposto aos olhos dos outros homens, no maximo, ele deve
ser visto pelos espiritos. O valor de culto, como tal, quase obriga a manter secretas as obras de arte”
(BENJAMIN, 1987, pp. 172-173). Essa ideia benjaminiana de uma “perda da aura” decorrente da
reprodutibilidade técnica, no entanto, sera contestada por Lukacs na secao O filme, no capitulo 14
(LUKACS, 1967b, p. 174).
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algo que se contrapde a realidade transcendente da magia e da religido,
que atribuem realidade objetiva ao sistema de seus reflexos e exigem a fé
correspondente (LUKACS, 1966b, p. 40).

O afastamento da vida normal e a volta a ela por um meio homogéneo
evocador corresponde a uma suspensdo temporal da relacdo direta com a prépria
vida, uma caracteristica ja notavel na pratica da magia. A imitacdo isola (separa
formalmente) o espectador do fluxo da vida cotidiana, pela criagdo de um universo
de “carater espaco-temporal fechado e, portanto, necessariamente concentrado e
ordenador dos elementos desde um ponto de vista unitario”, oferecendo um mundo
homogéneo em que todos os momentos importantes da totalidade sao apresentados

de um modo breve (LUKACS, 1966b, p. 52-53).

Esse acontecimento revela a dimensao qualitativa de uma ultrapassagem de
nivel ocorrida com o surgimento do “desenho ou a construcdo dos personagens”,

dois produtos relativamente tardios da evolucao humana.

A necessidade de caracterizacdo individual — tanto na vida quanto no
reflexo — ndo aparece a ndao ser com os conflitos nascidos das rela¢bes
entre os individuos e a sociedade, ou seja, em um periodo posterior,
subsequente a dissolugdo do comunismo primitivo. (LUKACS, 1966b, p. 55)

O resultado €, como se sabe, o surgimento da literatura e sua centralizagao na
“colisdao”, que encaminha a evolucao social da arte para sua autonomia em relagdo a

danca ou ao canto, por exemplo.

E nesse momento que se concretizam novas categorias dessa forma de reflexo,
como o carater profundamente social do tipico e sua concentracdo dos fatos da vida
no reflexo que, antes do mundo burgués, foram mais tipicos nas situacdes que nos
personagens. Enquanto o “tipico primitivo” nascia das necessidades praticas da
magia, contendo ja os germens de divergéncia entre a magia e a arte, o tipico
legitimamente artistico ndo pode comecar enquanto nao forem produzidas “colisdes
entre o individuo e a totalidade”, a saber, apés a “decomposicdo do comunismo
primitivo e o nascimento das primeiras diferenciacdes em classes” (LUKACS, 1966b,
p. 57). Essas correntes contrarias (arte/magia, imanéncia/transcendéncia,
interceder/evocar etc.) coexistem até o surgimento da finalidade estética do objeto

artistico e do sistema de objetivagdo superior que o possibilita.

E assim que a “generidade deixa de ser um objeto transcendente intencional da
singularidade” e passa a determina-la de multiplas maneiras, rompendo a unidade

imediata e organica do geral e do singular, originando uma nova categoria, a
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particularidade. “Uma vez consumado esse processo, fica constituido o estético como
principio real substantivo do desenvolvimento da humanidade”. Essa afirmacdo é
importante quando lembramos as recorrentes referéncias ao recurso metodolégico
marxiano da anatomia do homem como chave para a compreensao da anatomia do
macaco, sua bussola teérica na busca da génese da arte: “sé a visao clara do ponto
de chegada pode iluminar as obscuridades do ponto de partida”. Ao menos nesse
sentido seu esfor¢o sobre a particularidade se justifica, promovendo a conclusdo de
que a arte é uma forma de reflexo distinta da ciéncia, por mais que haja uma
“identidade” entre suas categorias e conteudos, uma vez que ambas refletem uma

mesma realidade’* (LUKACS, 1966b, p. 65).

Como vimos, o sistema magico de objetivacbes € o espaco em que se
configuram as principais categorias que serao encontradas nas praticas propriamente
estéticas, isto €, naquelas objetivadas em um sistema reflexivo préprio, no qual os
elementos evocadores da vida cotidiana — sua pensada combinacado, disposicao,
intensificacdo etc. — sdo conscientemente orientados para sua “verdadeira e concreta
esséncia” puramente evocadora. Nesse ponto, Lukacs estabelece sua divergéncia em
relacdo a poéstuma Estética (1953) de Nicolai Hartmann, reprovando sua nao
vinculagdo entre a orientagdo consciente da acdo estética e a vida cotidiana, uma
forma de reflexo que visa a transformar o em-si em um para-nés. Essa vivéncia
estética e sua potencialidade imanente, essa “entrega imediata a um complexo
unitario de imagens reflexas da realidade, sem ilusdao alguma de estar em presenca
da realidade mesma” é o que ha de mais caracteristico na atividade artistica
(LUKACS, 1966b, p. 71).

A amundanidade das pinturas paleoliticas

A arte surge, portanto, como um desdobramento daquela necessidade de
separacao entre o cotidiano /ato sensu e os conteudos socialmente relevantes que
ele porta, a fim de expressar “um efeito evocador concreto”; um expediente que,

como visto até aqui, ja estava presente no sistema magico, mas que foi

* Conforme a definicdo lukacsiana apresentada no capitulo O tipico: problemas do contetdo, de seus
Prolegémenos a uma estética marxista, o tipico possui uma dimensdo formal e de contetdo: “um
contetdo que deve conservar e fixar, aprofundando-a, a imediaticidade sensivel das formas
fenoménicas, que deve renunciar a priori € em principio a reproduzir a infinitude extensiva do mundo,
um contetudo que deve atingir sua forca de convicgdo exclusivamente a partir da forca evocativa na
conformacdo da realidade reproduzida, um tal conteido deve dirigir o seu sentido universalizante a
fim de elevar a singularidade na particularidade” (LUKACS, 1978, p. 261).
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progressivamente se desgarrando. Em muitos casos, também como ja afirmado, essa
separacdao se apresenta como uma secularizacdo das formas estabelecidas no
universo magico que, nao raro, sdo reaproveitadas pelas religides (formas
transcendentes que instauram a ética como mediacdo da relagdo sujeito-objeto),
neste Ultimo caso, pouco alterando a posicdo social e a funcdo da arte (LUKACS,
1966b, p. 103). Lembremos que para Lukacs a imitacao nao esta associada apenas a
arte, mas a sobrevivéncia nos animais superiores de uma forma mais ampla, nao
sendo sequer uma exclusividade humana; uma constatacao que ao longo do texto é
periodicamente associada ao reflexo condicionado como “principio de antecipagao
dos fendbmenos reais”, tal como estabelecido por Pavlov. Esse é o enraizamento
material Ultimo para a ontogénese das formas superiores de reflexo associadas ao
trabalho. A arte seria o resultado tardio dessa evolucdo dos sistemas de reflexo, na
qual formas anteriores, como o “adorno somatico” e os instrumentos do “ornamento
puro”, adquirem uma dimensao estética, autenticamente auténoma no sentido da
producdo de um “mundo préprio”, ultrapassando sua condicdao anterior de
amundanidade (LUKACS, 1966b, p. 109).

Esse é o processo de “desenvolvimento da mundanidade das formacgdes
artisticas”, impossivel de ser concretizado com os contetddos sociais de seu comeco.
Os limites mal definidos da relagdo sujeito-objeto nos momentos iniciais do homem
impediam o desenvolvimento desse modo especifico de reflexo, que se caracteriza
pelas “formas puras de mimese” que medeiam a relagdo entre “o homem

imediatamente dado” e sua “auto-objetivacdo no reflexo” (LUKACS, 1966b, p. 111).

O carater sem mundo da ornamentistica se desprende da esséncia da coisa,
de tal modo que inclusive quando a intencdo original era de carater
predominantemente mimético, como no caso dos cagadores do paleolitico,
o efeito é mais frequentemente o de um ornamento insuficientemente
alcancado do que o de um reflexo unilateral e excludente da realidade.
(LUKACS, 1966b, p. 112)

Por mais que falte mundo as pinturas do paleolitico, elas “provam que ja estava
objetivamente presente a contraposicdo interna” entre as formas estéticas e o
conteudo/finalidade mdgico, dois principios em si heterogéneos e dotados de uma
“impressionante fidelidade evocadora” (LUKACS, 1966b, p. 113). O que a descoberta
das grutas profundas, ocorrida no inicio do século XX, trouxe a discussao foi o
aspecto suplementar de quase invisibilidade expositiva de muitas das pinturas, “tao
dificil e laboriosamente acessiveis ao espectador que fica excluido que o motivo de

sua producdao tenha podido ser a intencdao de despertar uma impressao visual
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imediata e menos ainda um mero gosto visual”. Lukacs chega, inclusive, a aventar a
possibilidade de diferentes funcdes das figuras a depender de sua localizagdo mais
ou menos acessivel, mais ou menos iluminada, algo que ele afirma a partir dos
estudos de Adama Van Scheltema', Hoernes-Menghin e Herbert Kiihn, o mais
importante do ponto de vista da pintura paleolitica. Além, evidentemente, de Gordon
Childe'.

Estava descartado o valor de exposicao de parte consideravel dessas obras,
para falarmos em termos benjaminianos, ou a intencdo de “evocacgdo visual”, para
nos mantermos na dic¢ao lukacsiana estabelecida a partir de Herbert Kiihn, por mais
que nao se duvidasse do “fechamento e substantividade” de sua forma artistica ou
da eficacia de sua agdo evocadora, ainda que relacionada a magia. Importa a Lukacs
a relagdo entre “a determinacdo magica do conteiddo com as formagdes estéticas
produzidas por sua conformacdo”’, sendo que quanto mais primitiva € uma
sociedade, maior é a tendéncia de mimese magica e mimese estética se fundirem.
Nesse itinerario, a “obra figurativa” marca um nivel de objetivacdo superior,
orientado ao estético, por mais que essas primeiras figuras possuissem um evidente
papel magico-ritualistico (imitativo ou de transposicdo), em uma terminologia que
pula de Frazer para Gehlen (LUKACS, 1966b, p. 116-120). Ha nessas cavernas uma
l6gica dupla que envolve a exposicdo e o culto das pinturas, que se reflete tanto na
alternancia entre /ugares restritos/de dificil acesso e lugares espetaculares, quanto na
sobreposicao de imagens que ritualiza o proprio ato de gravar a parede, e cuja
finalidade transcende o efeito visual produzido. Essas cavernas sdao, ao mesmo
tempo, lugares liminares de conexao entre mundos, e por isso também sao lugares

de poder, lugares em que a divisdo social do trabalho se fixa pela primeira vez'’.

15 J4 utilizado na primeira se¢do do capitulo 4, e que reaparecera nos capitulos 14 e 16.

6 A medida que o assunto se aprofunda, o mesmo ocorre com as referéncias: Pavlov, Scheltema,
Hoernes-Menghin, Herbert Kiihn, Gordon Childe, Arnold Gehlen, Max Verworn, Lévy-Bruhl, Franz Boas
etc. Tylor s6 é mencionado uma Unica vez ao longo de toda a obra, ainda que suas ideias estejam
presentes em muitas passagens. Mais impressionante é vermos uma Unica mengao a Morgan como
alguém que inspirou Marx quanto as origens das sociedades, sem que sua obra seja utilizada
(LUKACS, 1967b, p. 550). Ernst Fischer é mencionado varias vezes nos primeiros capitulos e volta a
ser utilizado em capitulos futuros, enquanto a obra de Hauser ndo é citada.

7 A despeito das dificuldades impostas pela dualidade entre, por exemplo, a composi¢do heterogénea
em Altamira e a disposicdo homogénea das figuras em Lascaux, a sacralizacdo do lugar parece
indiscutivel, seja pela repeticdo e sobreposicdo das figuras, seja pela inacessibilidade ou especialidade
multifuncional do local. A primeira caracteristica, particularmente, além de testemunhar a sacralizacdo
da parede e o recurso acumulativo de signos deixados por antepassados, tem um aspecto de “manual
do xamd”, de inscricdes que transmitem um determinado saber. A escolha da(s) parede(s) a serem
pintadas ndo envolve, portanto, apenas questdes “fisicas” da superficie, mas também aquelas
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Essa definicdo é mais uma prova da eficacia do materialismo de Lukéacs, pois o
permitiu, no campo da filosofia, adiantar em algumas décadas uma discussao que, na
arqueologia, se estabeleceria apenas nos anos 1980. Vale a pena especificar essa
afirmacdo, ainda que de maneira breve, para termos uma dimensdo pratica da
validade de seu materialismo, bem como alguns de seus resultados imediatos. Desde
que Salomon Reinach estabeleceu sua autocritica em L art et la magie: a propos des
peintures et des gravures de I'Age du Renne’, em 1903, predominou nas ciéncias da
arte pré-historica a ideia de “magia simpatica” extraida de Frazer'®, transformada nos
anos seguintes na tese da “magia da caca”, segundo a qual o “homem primitivo” ao
ferir sua figura, fere o animal real (CLOTTES, 2011, p. 26). Essa tese garantia a
requerida duplicidade das pinturas; magicas e utilitarias ao mesmo tempo: a
ornamentacao visivel funcionaria como amuleto ou talisma, ao passo que as pinturas
mais escondidas teriam o objetivo de influenciar a realidade por meio de sua

representacdo .

Outra implicacdo emerge dai, seu carater magico faz com que a
performatividade da pintura se torne tdao importante quanto seu resultado visual;
uma explicacdo derivada da conjugacao entre utilidade e magia que parecia explicar
as conhecidas sobreposicoes de figuras em uma mesma parede, denotando uma
ritualistica. Na segunda metade do século XX, a metodologia estruturalista deu
alguns passos nessa direcdo com a sistematizacdo do estudo dos modos de
agenciamento das figuras e suas técnicas e disposi¢cdes, sem, no entanto, ter sido
capaz de fornecer novos elementos interpretativos®. Paralelamente, em 1951, o

historiador das religides Mircea Eliade apresentou sua tese de que os homens do

relacionadas a iluminagdo, a acustica e a espiritualidade atribuida ao local (CLOTTES, 2011, p. 175-
189).

'8 Essa ideia de “magia simpatica”, na qual “imagem e realidade estdo estreitamente ligadas e,
portanto, através da imagem pode-se influenciar diretamente sobre o real” (CLOTTES, 2011, p. 73) ja
estava presente no Ramo de ouro de Frazer, de 1890, mas com um destaque muito maior para o
carater imitativo do comportamento magico (cf. FRAZER, 1900, p. 7-128).

% Na histéria da arte, essa mudanca de paradigma interpretativo coincide com o fim da polémica
iniciada por Alois Riegl, em 1893, sobre “origem imitativa naturalista” da arte, em contraposicdo a
“teoria mecanicista materialista” de Gottfried Semper, existente desde 1860, que considerava a arte
como um subproduto técnico-pratico da atividade manual que tende naturalmente a ornamentacao.
Essa linha argumentativa de Riegl, que reconhece o pioneirismo das “formas de expressdo
naturalisticamente imitativas”, foi seguida por Salomon Reinach, Henri Breuil, Hugo Obermaier,
Herbert Kiihl, Adama van Scheltema, Gordon Childe e tantos outros que as obras de Lukacs e Hauser
compartilham (cf. HAUSER, 1995, p. 994).

20 Em Les religions de la préhistoire : paléolithique, de 1964, Leroi-Gourhan desconfiava da magia
como sistema explicativo, afirmando que ela “muito presumivelmente existia no Paleolitico, mas vimos
que nada a demonstra, nem as figuras, nem a organizacdo”. Um ceticismo que se estendeu a
explicagdo via xamanismo (LEROI-GOURHAN, 1995, p. 134-136).

|u
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paleolitico tiveram uma religido de tipo xaméanico, a qual foi desenvolvida ao longo
da segunda metade do século até encontrar em David Lewis-Williams seu principal
difusor, ja no final dos anos 80. Quase dez anos depois, Jean Clottes aderiu a essa
interpretacdo (CLOTTES, 2011, p. 54-55). De modo surpreendentemente atual para a
época, Lukacs falava em um universo de “fronteiras fluidas” (a partir de Frazer), em
“praticas xamanisticas” como formas exemplares para a compreensao das origens do
sistema magico (a partir de Gehlen), e mencionava as “praticas dos curandeiros, dos
xamas etc.” como “fendmeno generalissimo da vida dos povos primitivos” (a partir

de Psyche, de Erwin Rohde) (LUKACS, 1966b, p. 36-49).

Podemos encontrar uma contraprova semelhante da eficacia da abordagem
lukacsiana em seu aparte sobre as pequenas estatuetas que os arqueologos
costumam chamar de ‘“vénus”, com suas caracteristicas sexuais exageradas,
provavelmente associadas a rituais de fecundidade. Lukacs amplia de tal modo a
discussao que chega a tatear a ideia de que essas obras eram registros da definicdo
dos géneros a partir de parametros de genitalidade — nesse caso, pensando a partir
de A origem da familia, da propriedade privada e do Estado — o que também foi
demonstrado por estudos posteriores, como os de André Leroi-Gourhan (1965)",
Jean Clottes (2011) e, fugindo da pintura parietal stricto sensu, John Zerzan®’. Em

suas palavras, tais imagens indicam “que aqueles homens haviam entendido o papel

21 Durante os anos 1950 e 1960, a arqueologia também teve seu auge estruturalista, principalmente
em torno dos trabalhos de Leroi-Gourhan que refutavam a presenca de aleatoriedade na inscricdo dos
desenhos nas cavernas. Segundo Leroi-Gourhan, as imagens em toda a Europa Ocidental pareciam
estar organizadas em torno da binaridade masculino/feminino e em grupos especificos de animais e
diferentes formas de representacdo das genitalias; sem desconsiderar as sobredeterminacdes
oriundas, p. ex., da localizacdo dos desenhos nas paredes, seus esquemas e, principalmente, os
elementos que permitem reconhecer as permanéncias estilisticas dos periodos, apesar da diferente
complexidade das imagens que ndo parecem obedecer a cronologia alguma (cf. LEROI-GOURHAN,
1995 p. 68-74).

22 Segundo Zerzan e seu anarco-primitivismo que radicaliza licdes da Dialética negativa de Adorno, as
pinturas rupestres do paleolitico estavam criando, a um sé tempo: 1) a submissdo da mulher enquanto
natureza selvagem e perigosa a ser domada e 2) a capacidade humana de representar (o surgimento
do pensamento simbélico). Em trabalhos como Futuro primitivo e outros ensaios (ZERZAN, 1994) e
Patriarcado, civilizacdo e as origens do género (ZERZAN, 2011), o pensamento simbolico é
apresentado como decorréncia e condigdo, portanto como necessidade, da dominagdo, uma vez que
os homens viveram mais de dois milhdes de anos sem precisar dele. A agricultura e,
consequentemente, o rebaixamento da mulher a condicdo de Grande Mae, isto é, reprodutora fértil de
homens e alimentos, a qual existe em todas as religides camponesas, € muito recente, tendo apenas
10 mil anos. Sua explicacdo é a de que, uma vez que ndo existe na natureza nenhuma razdo para a
divisdo de género, a autodomesticacdo pela linguagem, pelo ritual e pela arte, que inspirou a
dominacgdo de animais e plantas que lhe seguiu, teve que ser criada pela proibicdo tabu e naturalizada
pela ideologia ritual. Sdo esses rituais que acentuam e facilitam novas renincias em favor da divisdo
do trabalho; e o primeiro registro de sua existéncia sdo justamente as pinturas rupestres do
paleolitico (ZERZAN, 1994).
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da mulher na origem da nova vida, e que o generalizavam magicamente aos animais
e as plantas dos quais viviam” (LUKACS, 1966b, p. 120). A figuracdo simbdlica é o
sinal decisivo da ascensao dos valores abstratos que caracterizam toda forma de
dominacgao, incluindo a nova etapa que se abre na organizacao da espiritualidade

com o advento da religido.

Mesmo que ndo pareca, esse € um momento crucial da reflexdo desenvolvida
na Estética, no qual podemos identificar com maior nitidez “o papel da causalidade
no decurso da génese do estético”, o que demonstra a existéncia ja nesta obra de
lineamentos tedricos que podem ser reconhecidos como ontolégicos, “mesmo que
dita expressao nao tenha sido utilizada, seja porque Lukacs a associava com o
existencialismo, seja porque ele proprio ndo havia se dado conta da possibilidade de
uma ontologia em bases materialistas” (VAISMAN, 2007)?%. A luta intestina que
existe na propria formacao estética da arte se deve ao fato de que “o estético
comeca por formar-se dentro do mundo ideal e emocional da magia” e apenas
depois produz nos homens o habito de apreciar a criagdo de um mundo por parte da
arte, o que s6 ocorre quando a evolugao social sedimenta ideias e sentimentos que
despertam e aprofundam o estético, possibilitando “a peculiaridade do reflexo
artistico da realidade” (LUKACS, 1966b, p. 121). Dessa maneira, Lukacs associa a
consolidagdo mimética da arte, ndo magica, ao processo desigual de dissolugao do
comunismo primitivo, que se manifesta no surgimento da pintura e da literatura,
artes que tém um carater “imediatamente contemplativo” de evocagao subjetiva de

ideias e emocoes.

Esta formacdo de mundo se expressa formalmente no arredondamento e na
consumacgdo internos da formacgdo artistica. Mas é claro que esse carater
formal ndo pode ser mais que expressao imediata da consumada totalidade
do conteludo [..]. Esta totalidade realizada do conteudo constitui o
mundano das obras de arte, o carater de independéncia em completude
interna. (LUKACS, 1966b, p. 122)

A experiéncia artistica possui, portanto, duas dimensdes, uma objetiva e outra

subjetiva. De um ponto de vista subjetivo sua consumacdo indica o carater

23 Aqui, Ester Vaisman segue a ja apresentada critica de Chasin a Lukacs (CHASIN, 2009, p. 139-219),
na qual o filésofo afirmou ser “impressionante notar que a prépria Estética, em cuja arquitetura a
dimensao ontolégica é patente, exiba a presenca marcante da conciliacio entre lineamentos do
ideario marxiano e a forma exterior da problematica do conhecimento. Em seu capitulo 13, na parte
voltada ao exame da categoria do em-si, pode-se apreciar com extrema clareza a manifestacdo dessa
ocorréncia, na qual, a semelhanca do que se passa no conjunto da histéria da ontologia até Marx, os
temas e os procedimentos propriamente ontolégicos sdo embaralhados e confundidos com problemas
gnosiologicos” (CHASIN, 2009, p. 192-193).
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antropocéntrico do mundo representado, que se refere exclusiva e inevitavelmente
ao homem. Por outro lado, ha um aspecto objetivo em que o formalmente
consumado ‘“reflete a totalidade intensiva da realidade refigurada, suas
determinacOes essenciais, seus objetivos e suas relagdes”. Essa é uma das
caracteristicas fundamentais da passagem da arte magica para a estética,
diferenciando-se definitivamente da ornamentistica, na qual as “imagens reflexas da
realidade objetiva” foram desenraizadas de seu habitat natural e inseridas em usos
“que ndo tém nada que ver com sua propria esséncia objetiva”. A ornamentistica
seria, nesse sentido, um deslocamento semelhante ao que se da com a alegoria, mas
com finalidade distinta, pois, neste caso, o ato artistico “faz com que sua
objetividade propria se atrofie em mero e decorativo simbolismo” (LUKACS, 1966b,
p. 123).

Essa eliminagdo programada de toda “realidade intensiva” dos objetos propria
a ornamentacao, no entanto, configura um sistema particularmente diferente daquele
em que funciona a arte magica e suas figuras soltas, desprovidas de qualquer marco
espacial representacional e sem uma linha que estabeleca alguma relagdo entre elas;
o que Lukacs afirma a partir das descricdes dos casos de Altamira, Font-de-Gaume e
Niaux. Apesar da auséncia de unidade entre as figuras, tanto o esmero de sua
execucdo quanto a dupla funcionalidade de suas existéncias parecem corroborar as
afirmagées de Gordon Childe mencionadas por Lukacs, a respeito do sitio
magdaleniano de Limeuil, em Dordogne: “um verdadeiro mostruario de laminas de
pedra e seixos, nos quais se gravou algo como esbocos reduzidos das pinturas
rupestres”. Atestando nao apenas a maestria técnica de seus executores, mas
também uma dedicacdo formativa especial, tais indicios permitem a ambos, Lukacs e
Childe, considerar os primeiros artistas dos povos cacadores do paleolitico como os
“primeiros especialistas da histéria”, isto €, um grupo de profissionais ligados aos
oficios rituais que seria mantido pelos demais produtores diretos da comunidade

(LUKACS, 1966b, p. 125).

Essa primeira forma de especializacdo teria sido o elemento fundamental para
esse auténtico “florescimento cultural’ em uma economia bastante rudimentar,
assentada basicamente na caca e na coleta. Contraditoriamente, como nao poderia
deixar de ser, o baixo nivel da cultura material da época foi o reitor da miséria e do
esplendor daqueles povos, manifestando sua positividade por meio de um “talento

sensivel de observacao e fixacdo das singularidades do mundo circundante, em si
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extraordinario e muito superior ao das culturas posteriores” (LUKACS, 1966b, p.
128). Essa é, segundo Lukacs, “a esséncia especifica do grande periodo da pintura
rupestre”, o porqué de sua “prematura imperfeicdo, Unica e irrepetivel” que a torna,
ao mesmo tempo, realista e carente de mundo (LUKACS, 1966b, p. 124). Aqui, outra
vez, nos encontramos diante de um paradoxo, pois, para Lukacs, realismo e

amundanidade sao, esteticamente, pontas de uma contraposicao excludente:

todo reflexo da realidade que ndo se detenha no nivel superficial do
naturalista e imediato, que se oriente a reproducdo da totalidade intensiva,
da totalidade das determinages essenciais e sensivelmente manifestas dos
objetos, cria uma espécie de mundo, com intencdo ou sem ela. O paradoxo
das obras-primas da pintura rupestre paleolitica consiste em que os animais
reproduzidos, considerados como objetos soltos, parecem possuir essa
totalidade intensiva das determinacdes, ou seja, uma intencdo de
mundanidade, enquanto, ao mesmo tempo, sdo representados
completamente isolados, em seu abstrato ser-para-si, como se sua
existéncia ndo estivesse em interacdo alguma com o espago que as rodeia
imediatamente, para ndo falar de seu ambiente natural. Essas figuras estao,
pois, — artisticamente — fora de todo o mundo, e sua conformacdo é em
dltima instancia amundanal (LUKACS, 1966b, p. 127).

Essa falta de mundanidade nas pinturas rupestres do paleolitico, essa falta de
uma apresentacao dos objetos em suas relagdes com o mundo circundante e com as
relacbes ambientes, no entanto, ndo permite que se fale em “mero naturalismo”, em
“mera imitacdo fiel” ou em “mera imitacao fotografica dos modelos singulares”, pois,
ao menos no caso das grandes pinturas do magdaleniano, a representacdo sempre
se orienta “energicamente ao tipico, e os detalhes resultantes da verdade natural
estao submetidos a hierarquia artistico-realista; sua proximidade com a natureza nao
€ mais que um veiculo para expressar pictoricamente, visualmente, a tipicidade”
(LUKACS, 1966b, p. 127). A mesma singularizacdo pictorica que representa os seres
existentes em um “ser-para-si absoluto, isolado”, por outro lado, suscita a ideia de
que existem determinagdes objetivas que, por ndo serem representadas, arrancam
tais imagens de sua singularidade e as convertem em “protétipos de si mesmo”
(LUKACS, 1966b, p. 127). A soltura de tais figuras seria um sinal de complexidade
ritual, assim como a busca das formagdes espeleoldgicas para sua execucdao — o que
Jean Clottes chamou de “animais imanentes a rocha” (CLOTTES, 2011, p. 197) —
indica que a pesquisa e selecdao com finalidade representacional também faziam
parte do trabalho de dar forma a um estado de espirito em que as imagens tém mais

a ver com uma religiosidade fluida do que com o naturalismo que conhecemos da
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historia da arte?*.

A “perfeicdo extraordinaria das obras”, que aparentemente contrasta com o
grau de desenvolvimento das forcas produtivas que as possibilitaram, habita a
reminiscéncia distante daquele momento primevo — e imaginado — em que se
estabeleceu a divisdo social do trabalho. Sua excepcionalidade na captacdo visual
sensivel da realidade da época, que significou, antes de tudo, uma ultrapassagem de
horizontes que em breve (no mesolitico) desapareceria, s6 foi possivel gracas a uma
provavel profissionalizacdo propiciada pela divisao social das tarefas. A “excepcional
altura dessa cultura de cacadores” (LUKACS, 1966b, p. 131) desapareceu assim que
as condicdes para sua existéncia deixaram de existir, sem ‘“sequer abrir
possibilidades abstratas de continuacdo, para nao falar de progresso imanente em
uma formagdo mais desenvolvida”. Com o fim da ultima era glacial e, mais
especificamente apds o periodo das chamadas artes holocenas, as novas condigdes
de organizacdo social exigiram novos métodos para a producao e reproducdao da
vida, de acordo com as transformacgdes ocorridas nas condi¢cdes ambientais (de caca
e coleta de alimentos). Em uma citacao direta de Childe, Lukacs sumariza: “quando as
geleiras derreteram, o bosque avangou por tundras e estepes, e as manadas de
mamutes, renas, bisdes e cavalos imigraram ou se extinguiram. Com sua desaparicao
se deterioraram também as culturas que haviam vivido deles” (LUKACS, 1966b, p.
126).

Consideragoes finais

As formas abstratas de reflexo que podemos encontrar na natureza (simetria,
proporcdao, ornamentalistica etc) sé se tornam evocadoras, se tornam
antropomorfizadoras, quando se distanciam da imediaticidade do trabalho, da
atividade cotidiana, para se tornarem um reflexo dela. Esses elementos
essencialmente formais e vazios, “objetivamente sem mundo proprio; e,
subjetivamente, sem sujeito”, s6 entram no dominio estético quando conseguem se

desgarrar da utilidade, autonomizando-se. Ao fim e ao cabo, a falta de mundanidade

2* Ndo ha exagero em repetir que, apesar de reconhecer que nas pinturas rupestres o realismo
contrasta com a auséncia de mundo (uma vez que suas figuras estdo soltas, sem ligagdo com qualquer
entorno), Lukacs jamais as associa ao naturalismo que ele depreciou desde a publicacdo do ensaio
Narrar ou descrever?, de 1936 (LUKACS, 2010, pp. 149-185). “Diferentemente da ornamentistica, a
pintura rupestre é mimética, de modo que a auséncia de mundo ndo nasce como consequéncia interna
e coerente de um principio criador, mas antes aparece em contradicdo com sua base” (PATRIOTA,
2010, p. 156).
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das pinturas paleoliticas é expressao da auséncia de uma zona de mediagcdes em que
se inscreve toda acdo ética. Sua amundanidade é o registro histérico de uma
sociedade cujo sistema de atividades ndo tem espaco para a formulagdo ética

(TERTULIAN, 1991, p. 82).

A visao de mundo subjacente as pinturas do paleolitico ndo inclui nenhuma
ideia de “segunda natureza’, assim como ndao comporta nenhuma dualidade entre
matéria e espirito. Uma concepcdo do mundo magica, fluida e complexa como esta
“impossibilita um para-si explicito tanto no pensamento quanto na criacdo de
figuras”, por mais que seja evidente nessa arte a vontade de dominar intelectual e
praticamente o espaco circundante (LUKACS, 1966b, p. 137). A evolucéo das formas,
e consequentemente a autoafirmacgdo da arte como autoafirmacdao do homem, é uma
decorréncia das tentativas de solucdo desse conflito entre o desenvolvimento
imanente da matéria expressiva (tendéncia estética) e a magia como sistema de
objetivacao reflexa que responde aos novos e progressivos problemas que a vida

cotidiana coloca para a coletividade humana.

Se pretendemos descobrir de verdade a génese filoséfica do estético,
temos que esclarecer com todos seus paradoxos a correta determinagdo da
pintura rupestre paleolitica. Por um lado, sua magnifica forca realistica, por
outro, a impossibilidade radical de continua-la e logo a necessidade
histérica e estética em que se vé a evolucdo da arte de comecar em certo
modo desde o principio o reflexo da realidade, milénios depois de haver
alcancado aquelas conquistas culminantes [..] Por isso é claro que a
mimese pictérica da realidade visivel ndo pode cobrar o carater de um
mundo, mas que se os objetos representados se encontram em uma
interacdo real, derivada de sua mesma objetividade, entre eles e com seu
entorno. O espaco pictérico ricamente conformado como unidade concreta
sensivel-intelectual de tais complexos racionais é o Unico fator capaz de
evocar artisticamente a existéncia de um mundo. Se falta essa unidade
contraditéria e concreta, a imagem carece daquela profundidade que
também sentimos falta na ornamentistica, tem que se manter no decorativo-
ornamental, como as imagens dos bosquimanos e muitas pinturas rupestres
do sul da Espanha, diferentemente do que ocorre com as representacoes
animais que analisamos. (LUKACS, 1966b, p. 123-139)?

Como afirmamos no inicio deste artigo, investigar a “paradoxal esséncia
artistica da pintura rupestre” significa inquirir as bases reais da prépria génese da
experiéncia estética e questionar como ela possibilita, no campo antropomérfico, a
superacdo do sistema de reflexo estabelecido pela religido, por mais que — ou

justamente porque — a relagdo com o transcendente e as divergéncias entre reflexo

25 Note-se aqui mais uma semelhanca entre a visdo de Lukacs e a posterior leitura de John Zerzan: a
busca de uma analogia entre a cultura de povos bosquimanos e os agrupamentos humanos que
viveram na Europa durante o paleolitico, dada a semelhanca do modo de producdo e,
presumivelmente, de organizacgdo social.
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magico e reflexo estético se constituam como uma contradi¢ao interna da prépria
mimese artistica (LUKACS, 1966b, p. 77). No caso das pinturas paleoliticas, sua
esséncia estaria na inigualavel “predisposicao subjetiva para a observacido” dos
fendbmenos visuais em sua singularidade e tipicidade, uma “finissima sensibilidade
para o caso singular’ que caracteriza esse estagio inicial da divisdo do trabalho entre
os cinco sentidos, com um tendencial universalismo da visao e do ouvido. Essas
pinturas sdo “a transposicdo artistica dessas capacidades imprescindiveis para a vida
cotidiana” da época, o que s6 foi possivel pela divisiao do trabalho e o nascente

profissionalismo artistico.

O referido carater magico seria, portanto, imposto “desde fora” a essa
necessidade inerente ao desenvolvimento da linguagem — de maneira heteronémica,
diriamos nés. Suas conformagdes singulares, suas figuras de fundo puramente
espeleolégico sao “mimese da realidade para influir de modo favoravel a
comunidade”. Um realismo que esquece o entorno dos objetos porque seu objetivo €
transcendental, determinado pelo carater magico de sua finalidade evocadora
calcada na “ubiquidade”: “o pathos dessa concentragdao sobre um objeto reproduzido
fora de todo entorno, mas concebido de um modo tipico-realista, tem fundamentos
mais profundos que a ‘falsa consciéncia’ da magia, absolutamente dominante na
época” (LUKACS, 1966b, p. 133). Afinal, ao se orientar ao “evocador”, essas pinturas
desenvolviam artisticamente as especificas capacidades visuais e de concentragao

(consequentemente a atencao e a comunicacao) daqueles primitivos cacadores. Esse

é o momento de verdade dessa falsa consciéncia.

Longe de serem uma forma de ornamentacdo de grutas, cavernas, abrigos e
falésias, as pinturas do paleolitico sdao “uma antecipada e isolada erupc¢do das
capacidades e possibilidades realista-miméticas do homem” que ndo logrou
continuidade, mas que tornou evidente “a unido indissoluvel da mimese evocadora
com o realismo artistico”, ainda que falte “um dos rostos da mimese, a criagao de
mundo, de modo tao completo quanto o da perfeicdo com que nos é apresentada a
producdo realista do objeto”. Essa falta € compensada pela heteronomia do sistema
magico em que tais objetos funcionam; ou seja, a funcado atribui um sentido que falta
a imanéncia da representacdo. Ha uma “vontade de arte” nessa “mimese
magicamente determinada” que sublima emocdes por meio da representacao tipico-
realista de objetos concentrados em figuras singulares e com total desprezo por seu

entorno (LUKACS, 1966b, p. 134).
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Existe, portanto, uma vinculagdo direta entre a falta de “alegria cismundana” de
suas figuras isoladas (a auséncia de reproducdo da realidade dos homens) e sua
funcionalidade magica, a qual Lukacs considerou ser a “génese do estético sob a
cobertura magica” (LUKACS, 1966b, p. 60). A conexdo dialética entre a evocacdo € o
mimético, o “efeito evocador das formas miméticas”, ou ainda, a imitagdo como
forma mais primitiva de expressdo do transito do homem com a realidade, tanto em
sentido subjetivo quanto em sentido objetivo, é atravessada desde seu nascedouro
pela heteronomia de seu sistema de reflexo. No entanto, nas pinturas do paleolitico,
o elemento mais proeminente do humanismo do estético ja esta presente como
“autoconsciéncia da humanidade”, como memoéria transmissivel da luta pelo dominio
do mundo externo, da luta contra a natureza. A tantas vezes referida cismundanidade
da arte, sua concentracao no “mundo de ca”, traz em si “o selo do antropocéntrico”,
pois cria uma “realidade autonoma que absorve toda a vida, intelectual e emocional

do homem, a eleva, a intensifica e a aprofunda” (LUKACS, 1966b, p. 112).

Se a sensibilidade estética € um resultado tardio da relagdo sujeito-objeto, uma
emanacgao consideravelmente recente do processo histérico de autoconstrugao
humana, a arte é a forma superior de objetivacdo imitativa, uma forma de
comunicagao especificamente estabelecida por meio do envolvimento emocional do
destinatario, que nasceu junto a magia, passou pela religido, até se estabelecer
autonomamente. Ainda, se por um lado esse carater evocativo (antropomorfizador) a
distingue da ciéncia, por outro ela se distancia da magia e da religido por sua
cismundanidade, por seu impulso imanente ao invés de transcendente (o reflexo da
realidade entendido como ficcdo fechada em si mesma). A diferenca estaria, portanto,
na forma especifica de evocacdo efetuada pela criacio de um espaco homogéneo
destinado a evocar sentimentos humanos por meio da selecdo e intensificacdo de

tracos.

Manter a coeréncia e sustentar as exigéncias metodoldgicas concernentes a
busca da génese dos processos, mesmo quando se trata de um objeto (a experiéncia
artistica) cujas categorias sdo extemporaneas a origem e cuja génese quase nao

possui registro, foi uma tarefa arriscada a qual o velho Lukacs n3o se furtou?. Talvez

26 Nicolas Tertulian destacou bem as dificuldades impostas pela tarefa: “Por mais rico que possa ser o
material fornecido pela arqueologia e etnografia a respeito das formas da arte primitiva, subsistem
vazios muito importantes e o tempo é um fator por demais irreversivel para tornar possivel uma
reconstituicdo histérica exata da génese da arte. A essa dificuldade de ordem histérica vem se juntar
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por isso, até mesmo um de seus mais amargos desafetos, Adorno, sempre tenha
considerado sua personalidade “acima de tudo inquestionavel”?” (ADORNO, 2009, p.
173). O mesmo Adorno que no capitulo 7eorias sobre a origem da arte, de sua
Teoria estética, considerou esse debrucar lukacsiano sobre a “penumbra da pré-
histéria” um esforco tao dificil como vao (ADORNO, 1982, p. 358), desconsiderando
assim a centralidade ontolégica do presente no procedimento metodolégico do
hingaro. Se a submissdao do préprio método a prova da realidade foi uma das
consignas do pensamento de Lukacs em seu caminho ontolégico iniciado na década
de 1930 (cf. OLDRINI, 2002), do mesmo modo, seu trabalho com as grandes escalas
de tempo, com a reconstituicdo das grandes linhas e etapas decisivas do género
humano (mais uma marca do Lukacs maduro) jamais se viu imobilizado por eventuais
lacunas do conhecimento histérico. Afinal, se “a anatomia do homem fornece a chave
para a anatomia do macaco”, o mergulho na génese do objeto ndao se desliga nem
dissimula sua preocupacao com as formas resultantes de seu desenvolvimento no

presente, neste caso, a arte autbnoma burguesa®.

O reflexo artistico nasce do trabalho, da atividade pratica que fez do homem
sujeito. O reflexo € a forma de consciéncia emanada dessa relacdao “entre as
causalidades do mundo exterior e a teleologia humana” (LUKACS, 1966b, p. 120), de
tal modo que muitas das categorias que estruturam as diferentes formas de reflexo
enraizam-se nos proprios fenbmenos da natureza que, desse modo, assumem a
forma originaria de “reflexos incondicionados” da natureza do homem. O trabalho, a
acao teleolégica humana, é o que alca essas categorias a sua dimensao propriamente
humana, ultrapassando a condicdo de “reflexos condicionados” no sentido
pavloviano de um reflexo adquirido pelo exercicio (experiéncia e repeticdao). A arte
surge quando a acao teleolégica humana sobre a natureza “deixa de ser um

momento da vida cotidiana imediata para ser o reflexo desse momento” (LUKACS,

outra, de carater tedrico, possivelmente mais importante: a falta de material histérico suficiente nao
corre o risco de levar a extrapolar as formas primitivas de arte um conceito tirado de suas formas
incomparavelmente mais evoluidas?” (TERTULIAN, 1980, p. 191).

27 “Lukécs’s personal integrity is above all suspicion”, na traducdo para o inglés por Rodney
Livingstone (JAMESON, 1980, p. 153); ou “A pessoa de Lukacs esta acima de qualquer divida”, na
traducdo de Carlos Eduardo Jorddo Machado e Marlene Holzhausen (MACHADO, 2016, p. 321).

28 Essa é a principal premissa metodolédgica de Peter Biirger no ja mencionado T7eoria da vanguarda,
originalmente publicado em 1974. Sua interpretacdo das vanguardas como autocritica da arte
(auténoma) na sociedade burguesa se da a partir do modelo fornecido por Marx nos Grundrisse ao
analisar o cristianismo como “autocritica” da religido: o método retroativo que permite ver o passado
como pré-histéria do presente (BURGER, 2008, p. 54-66).
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1966b, p. 122).

O paradoxo lukacsiano de uma arte mimética desprovida de mundo coaduna
com a ideia bastante atual da arte paleolitica como carente de significado por ser
puramente representacional e, portanto, plenamente adequada a um universo fluido
e complexo, no qual tudo esta interconectado e a permeabilidade € uma regra. A
diferenca é que, em Lukacs, os paradoxos quase nunca sdao respostas, e suas
demonstragoes sao sempre buscas por uma forma ética, semelhante a tarefa do
ensaista em A alma e as formas, ou ao heréi romanesco em A teoria do romance, por
maiores que sejam as diferencas quanto ao método (Kant-Kierkegaard vs. Hegel-
Marx), escala (experimento-arte vs. sistema categorial) ou visdo de mundo
(melancolia-desamparo transcendental vs. realismo-comunismo) subjacente a sintese
operada. Em maio de 1960, essa busca desembocou no inicio do manuscrito que

viria a ser sua Ontologia, mas que inicialmente era pensado, claro, como uma E£tica.
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Abstract: This article aims to place Lukacs'
readings on Balzac, gathered in the volume
Balzac und der franzdsische Rrealismus [Balzac
and the French realism], in the context of the
debates that stimulated the Soviet intellectual
life at that time, that is, throughout the 1930s.
In this regard the debates against vulgar
sociology were fundamental, in which Lifschitz,
who would become a long-time companion and
interlocutor of Lukéacs, soon took the lead. In
addition to the “triumph of realism”, other
constellation of problems linked to the
relationship between literature and worldview
found themselves at the center of a heated
dispute, which culminated in the suspension of
the literary magazine Literaturnyi kritik. Both
Lukéacs and Lifschitz operated a displacement of
this debate to the field of philosophy of history,
more precisely, of the opposing conceptions
about progress, to expose, after all, what was in
fact the object of the controversy. We will then
address this crucial point, following the
consequences that Lukacs draws from it for his
readings of Balzac.
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A critica literaria de Lukacs no periodo moscovita

Nos ensaios coligidos em Balzac und der franzésische Realismus [Balzac e o

realismo francés], Lukacs retorna uma outra vez a obra desse célebre romancista
francés. Publicado em 1952 pela editora Aufbau’, esse livro é a versdo alema de

uma coletanea que saiu anteriormente em hungaro, ao final da Il Guerra Mundial,

" Mestre em Teoria Literaria pela Universidade de S3o Paulo (USP). £-maif paulaama@hotmail.com.

' Erich Wendt, seu editor na época na Aufbau, sugere em uma carta (9 ago. 1950) que um ensaio
sobre Maupassant tornaria o livro “completo”, mas Lukacs ndo se vé em condi¢Ses de escrevé-lo, em
virtude de seu ritmo de trabalho aquela altura. Para a edicdo alemd, que é, portanto, idéntica a
hangara, Lukacs expressa apenas a necessidade de modificar um pouco o prefacio.
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quando Lukacs retornou a Budapeste depois de quase trés décadas vivendo no

exilio.

Embora haja um forte vinculo entre eles, esses textos foram concebidos de
maneira independente. Com excecdo de Zum hundertsten Geburtstag Zolas [Para o
centendrio de Zola), que foi publicado pela primeira vez em 1940, tanto em revistas
hungaras (Korunk, Uj hang) quanto na Unido Soviética (Literaturnoje Obosrenije) a
propésito da efeméride dos cem anos de nascimento de Zola, os demais artigos
datam ja de meados dos anos 30. Balzac: Les /llusions perdues (1935) bem como
Die Bauern [Os camponeses] (1934) foram escritos como prefacios as edicoes
soviéticas desses romances; ja A polémica entre Balzac e Stendhal (1935)
apresentava a publicacdo do debate entre esses dois escritores na revista de teoria e

critica literaria soviética Literaturnyi kritik (cf. SZIKLAI, 1990, p. 133).

Esses sao, portanto, textos cuja escrita data daquele periodo da producao de
Lukacs que ficou conhecido como “exilio moscovita” (1930-1931 e 1933-1945), em
referéncia ao lugar em que ele se encontrava. Durante esses anos, Lukacs redigiu os
artigos que se tornariam referéncia na discussao sobre sua teoria do realismo: os
referidos ensaios sobre Balzac, mas também aqueles sobre Goethe e o realismo
alemao, os ensaios sobre os realistas russos (de Puchkin até os realistas soviéticos),
o Romance historico e os Moskauer Schriften [Escritos de Moscou], uma coletanea

que foi organizada e publicada postumamente?.

Embora seja conhecida a afirmacdao de que o periodo do exilio em Moscou
marcaria o retorno de Lukacs a teoria e critica literaria, apés mais de uma década de
intensa atividade politica no movimento comunista hingaro — apoés, portanto, seus
“anos de aprendizado do marxismo” (LUKACS, 1968, p. 34) —, ela ndo corresponde

aos fatos®. Nos anos 1920, além de publicacdes com tematica eminentemente

2 Lamentavelmente, passado tanto tempo, ainda ¢ atual a reivindicagdo de LaszI6 Sziklai em 1978 —
pouco depois da primeira publicacdo dessa coletdnea — considerando a quantidade de textos que,
tendo sido escritos durante esse periodo de exilio, ficaram de fora dos Escritos de Moscou:. “A selecédo
oferece apenas uma pequena parte dos escritos que surgiram durante os quase 15 anos da
emigracdo em Moscou. [...] Assim, a publicacdo dos Escritos de Moscou nao pode ser considerada
finalizada e nao foi finalizada. [...] Portanto, a publicacdo dos Escritos de Moscou deve ser continuada,
na Hungria como no mundo todo; é até mesmo nosso dever continua-la” (SZIKLAI, 1978, p. 128).

3 Laszlé lllés, por exemplo, afirma que “a atividade de Lukacs como critico literario emergiu
concomitantemente a sua retirada do ativismo politico”, chamando logo em seguida a atencdo para a
“vasta atividade de critica e teoria literaria que Lukacs exerceu na imprensa de lingua hungara na
segunda metade dos anos 1920” (ILLES, 1993, p. 236), o que me parece incoerente, a ndo ser que
se considere insignificante essa “vasta atividade de critica e teoria literaria” na imprensa hingara,
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politica e de intervencdo, além de textos (mais ou menos extensos) sobre assuntos
filosoficos, Lukacs publica diversos artigos sobre literatura na imprensa hungara
(100%, Uj Mérzius, muitas vezes sob pseudénimos) bem como na imprensa alema
(Rote Fahne em 1922-23 e Dije Tal). Ja nesse momento, portanto, Lukacs exerce uma
“atividade literaria direta” (LUKACS, 2009, p. 32), embora ela ndao constitua o centro
de seu interesse. E preciso, assim, determinar melhor a especificidade do periodo
moscovita, no que diz respeito a abordagem de problemas literarios. Se ha
diferencas importantes, inclusive do ponto de vista metodolégico®, entre essa fase de
sua producao e a posterior, ha também algumas linhas de continuidade que se
revelam, por exemplo, na recorréncia dos autores de que ele trata — esse € o caso de
Balzac, sobre quem Lukacs escreveu um artigo para a Rote Fahne em 1922 e que ira

depois retornar nos artigos coligidos em Balzac und der franzosische Realismus.

Além de algumas afirmagdes do préprio Lukacs (cf. OPITZ, 1990, p. 4), o que
ajudou a consolidar essa ideia equivocada de um intersticio entre os textos de
juventude (antes, portanto, de sua entrada no partido comunista) sobre os problemas
de estética e aqueles propriamente marxistas, € que ela parece convincente sobre o
pano de fundo daqueles anos, tendo em vista a intensa atividade politica de Lukacs,
a qual se ligam ainda certos revezes em sua biografia. Por vezes, atribui-se esse
“retorno” as questdes estéticas nos anos 1930 a uma infeliz injuncdo, ja que Lukacs
se viu forcado a sair do movimento politico hingaro, depois que suas 7eses de Blum,

apresentadas no Il Congresso do Partido Comunista Hungaro, foram derrotadas®.

além dos textos publicados nessa mesma época na Rote Fahne.

* Nos anos vinte, Lukacs considerava a relagdo entre literatura e sociedade de uma maneira
mecanicista, dai porque muitas vezes ele estabelece uma relacdo de correspondéncia direta entre a
classe social do autor e perspectiva da obra. Para uma andlise detida dessa questdo, ver: (OPITZ,
1990).

> Ao ser perguntado sobre a influéncia desse acontecimento sobre a sua trajetéria, Lukacs comenta:
“Até as Teses de Blum eu era funcionario do partido hingaro. Portanto, o ambito de minha atividade
foi determinado em larga medida por essa circunstancia. Apos as Teses de Blum, quando compreendi
— e isso é o essencial nelas — que a revolugdo proletaria e a revolucdo democratico-burguesa, em se
tratando de uma revolugdo real, ndo estdo separadas por uma muralha da China, adentrei um terreno
em que podia me movimentar livremente e no qual estava dado esse espago democratico para a ética.
Permita-me fazer uma espécie de confissdo: depois de escrever as Teses de Blum, por um lado,
tornou-se claro para mim que eu nao era um politico, porque um politico ndo as teria escrito naquela
época ou, pelo menos, nado as teria publicado. Por outro, compreendi enquanto trabalhava nelas que a
revolucdo proletaria ndo € um acontecimento isolado, mas a conclusdo de um processo histérico.
Consequentemente, as 7eses de Blum tém um lado bom, a saber, elas libertam o desenvolvimento
ideolégico na direcdo da democracia. Para ter liberdade nessa questdo reconhecida como importante,
submeti-me completamente a linha hiingara; ndo queria proporcionar a Béla Kun um triunfo nesse
quesito, ndo queria que ele tornasse as 7eses de Blum um problema internacional. Desse modo, o
caso foi reduzido a um problema hingaro e o conteido de toda minha filosofia se transformou. Eu
passei da linha hiingara para a alem3, ou antes, para a russa” (LUKACS, 2005a, p. 116-117).
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Assim, ao se voltar para as questdes estéticas, Lukacs teria a possibilidade de
continuar obliquamente determinadas discussdes, nas quais nao poderia tomar parte

de outro modo.

No entanto, a despeito de sua verossimilhanga, essa interpretacdao deixa de
considerar parte da atividade publicistica de Lukacs ao longo dos anos 1920, ao
mesmo tempo em que distorce, em certa medida, as correlagdes entre as limitagoes
conjunturais e sua atividade intelectual. Haveria pelo menos duas razdes que
tornariam esse apagamento problematico. Artigos como aqueles publicados na Rote
Fahne documentam, ja nessa “fase inicial de apropriacdo do marxismo” (OPITZ,
1990, p. 4), o aparecimento de certos problemas nos campos da histéria e teorias
literarias que serdao desdobrados e reformulados posteriormente, a medida que
Lukacs aprofunda sua compreensdao do marxismo. De modo que, do ponto de vista
de seu desenvolvimento tedrico, esses escritos sobre literatura nos anos 1920
podem ser vistos como importantes documentos de seu “caminho para Marx”,
testemunhando um momento relativamente inicial, impregnado de contradicdes, de
sua concepgao da conformacao social da literatura. Apaga-lo, por sua vez, de modo a
ressaltar a maior importancia que os trabalhos de critica e teorias literarias assumem
nos anos 30, acaba por estabelecer um dualismo inexistente entre estes e a
atividade politica, como se fossem ocupagdes claramente dissociadas ou excludentes,
do ponto de vista teérico, mas também biografico; como se houvesse, afinal, um
abismo entre “tatica” e “teoria” que poderia, inclusive, justificar, sem mais, uma
“hierarquia de valor” (SZIKLAI, 1990, p. 135)°. Assim, por tabela, relega-se ao lugar
de um prémio de consolacdo um campo de discussdo que, no caso de Lukacs, tem

uma significagdo que é também politica: a literatura’. A reflexdo sobre essa forma

¢ Este dualismo parece repercutir um outro, que vira e mexe é utilizado para se caracterizar — inclusive
de um ponto de vista biografico — a trajetéria intelectual de Lukéacs: a divisdo entre sua atividade
partidaria e sua atividade teérica, a discrepancia entre o partisan e o filésofo, como se uma coisa
impossibilitasse a realizacdo plena da outra. Assim, a pretensao de distinguir entre eles costuma ser
ainda menos descritiva do que parece: trata-se, no fim das contas, de “salvar” um Lukacs do outro, ao
invés de se discernir as possiveis tensdes que o posicionamento do autor no movimento comunista
gera na sua producdo intelectual. Nesse sentido, o caminho indicado por Sziklai parece mais
proveitoso: “as possibilidades positivas de uma estética comunista ndo dependem apenas da justeza
objetiva (realidade) da tatica do partido e dos objetivos concretos do movimento, mas também da
capacidade do pensador de evidenciar os elementos reais das tendéncias contraditérias inerentes a
tatica e dar-lhes uma forma tedrica em sua estética’ (SZIKLAI, 1990, p. 135, grifos meus).

7 Essa “lenda” de que Lukéacs, nos anos 30, teria retornado para o campo de atividade de sua
juventude por “razdes taticas” (SZIKLAI, 1990, p. 136) também afirma nas entrelinhas que a critica
literaria seria um “campo de atuagdo aparentemente inofensivo” (SZIKLAI, 1990, p. 136). Se essa
afirmacdo pode ser questionada, de um modo geral, no caso da Russia czarista, uma vez que a
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artistica ocupa em sua teoria um lugar privilegiado por causa do (e ndo apesar de)
seu cunho politico. A questdo € antes como se estabelece essa relagao, cujo sentido
ndo esta fora do tempo, entre literatura e politica, quais as media¢cdes que constroem

a ponte entre esses dois campos de atuacgao.

Como se sabe, nos anos 30, a “atividade literaria direta” de Lukacs, que
continua a se dar sobretudo na forma de artigos para jornais e revistas®, assume um
lugar de proa. Laszl6 lllés (1993, p. 237), por exemplo, dira que nesse periodo na
Unido Soviética “a reconstrucao e elaboracao de uma estética” constituiu a esséncia
de sua atuacdo. Para contextualiza-la, demarcando, por um lado, a diferenca entre
esse momento e o anterior, e por outro, esclarecendo os possiveis motivos por tras
dessas diferencas, parece-nos necessario recolocar essa questdao a partir de uma
outra chave analitica: a dos desafios historicos aos quais ela responde. Para além do
banimento politico, para além das tarefas no interior do partido, existe um outro tipo
de motivagdo pratica que impele a sua teoria: “a forca motriz da histéria da teoria
filosofica e estética do marxista Lukacs é a revolugao socialista” (SZIKLAI, 1990, p.
126). Por esse motivo, Sziklai caracteriza sua estética como uma “estética

comunista”®.

Um ponto-chave na constituicdo dessa “estética comunista” foi o contato que
Lukacs teve com textos que até entdo eram desconhecidos ou de dificil acesso de

Marx, Engels e Lénin. Naquela altura, sob a direcdo de Riazanov, o Instituto Marx-

literatura no século XIX desempenhava um papel politico importante, comparavel aquele que
desempenhavam instituicdes politicas desde o século XVII na Europa Ocidental (cf. MEIER, 2014, p.
23) — ndo por acaso Lukacs ird comentar a atividade de democratas revolucionarios como Bielinski ou
Tchernichévski —, no caso da Unido Soviética, em que a politica cultural era um campo minado de
disputa, sob o qual pairava de maneira mais ou menos fantasmagoérica a figura de Stalin enquanto
referéncia da doutrina oficial (como se sabe, certas posicdes poderiam custar a vida), a lenda parece
ainda mais sem fundamento. Ademais, no que tange a essas questdes dos riscos associados a
“inofensiva” critica literaria, é preciso considerar que o lugar de Lukacs, enquanto teérico da cultura,
era assentado sobre uma ambiguidade: se ele era, ja entdo, visto como uma figura de peso no cenario
soviético, ao mesmo tempo, ele ndo escapava de suspeitas por ser um exilado na URSS, ligado a
tradicdo alemd, durante a guerra contra a Alemanha nazista (cf. TTHANOV, 2000, p. 65).

8 Mesmo O romance histérico, que conhecemos na forma de livro, foi publicado pela primeira vez em
russo, de forma seriada, na revista Literaturnyi kritik.

° Desse ponto de vista, é possivel compreender uma tensdo que confere ao periodo moscovita de
Lukéacs sua feicdo particular, e que foi muito bem caracterizada por L. Sziklai: por um lado, o carater
secundario, se ndo irrelevante, da ocasido que motivou os artigos, na medida em que Lukécs escolhia
essas ocasides — e mais do que isso, ele determinava a concepgdo dos artigos; por outro, a
importancia do “hAic et nunc concreto” para qualquer avaliacdo desses escritos estéticos, pois eles ndao
podem ser entendidos como uma historiografia da literatura enquanto tal e remetem para essa
peculiaridade de sua estética, uma estética comunista, uma estética do “movimento” comunista
(SZIKLAI, 1990, p. 133-134).

186 | Verinotiowovarsse ISSN 1981 - 061X v. 27 n. 2, pp. 182-221 - mar. 2022



A sombra do progresso

Engels, no qual Lukacs trabalhou como pesquisador'® ao lado de Michail Lifschitz
quando se instalou da primeira vez em Moscou (1930-1931), preparava para a
publicacdo os volumes da primeira Marx und Engels Gesamte Ausgabe (MEGA).
Lukacs poéde entdo ler os Manuscritos econémico-filoséficos de Marx e o impacto que
essa leitura, junto com os Cadernos filoséficos de Lénin, teve sobre o
desenvolvimento posterior de toda sua teoria estd bem documentado''. Podemos
dizer, assim, que Lukacs encontrou nos anos 1930 ndao um velho novo campo de
atuacdo, mais inofensivo — a teoria e critica literaria —, mas “um ‘novo’ Marx”
(SZIKLAI, 1990, p. 137), numa situacdo em que, ao invés de uma onda
revolucionaria mundial, que nao ocorreu, o horizonte estava carregado pela

tempestade fascista'®.

Tal “virada” em sua perspectiva filosofica’® esta estreitamente ligada ao rumo
que Lukacs toma em suas reflexdes estéticas. Ele afirma, no prefacio a uma coletanea
em hungaro de seus escritos sobre arte, que “o reconhecimento da autonomia e da
originalidade da estética marxista foi o meu primeiro passo na direcio da

compreensio e da realizacio de uma nova inflexdo ideolégica” (LUKACS, 2009, p.

10 Essa atividade foi exercida por Lukacs de maneira continua durante seu exilio moscovita: “Fora uma
breve interrupcdo (em 1939-42), Lukéacs foi, ao longo de sua estadia em Moscou, um pesquisador no
Instituto de Literatura e Artes da Academia Comunista de Moscou, a qual depois de 1934 funcionou
como um departamento do Instituto de Filosofia da Academia Soviética de Ciéncias” (ILLES, 1993, p.
239).

" Veja-se a esse respeito as afirmagdes de Lukacs no prefacio a edicdo hungara de Arte e sociedade
(2009, p. 27). Para uma andlise detalhada dos desenvolvimentos teéricos que a leitura desses textos
permitiu a Lukéacs, no sentido de uma superacdo de tracos idealistas que se mantinham na sua teoria
literaria, remeto a (COTRIM, 2009). Como se sabe, esse periodo é notavel ndo s6 pelas mudangas no
que tocam as concepgdes estéticas de Lukacs. Nele, Lukacs “consolida boa parte de sua producdo
intelectual e as mudancas em sua relagdo com o marxismo” (DUAYER, 2020, p. 97). Nesse mesmo
sentido, atestando a importancia desse momento para a génese da ontologia critica marxista, Oldrini
afirma que “[...] é exatamente ali, em Moscou, que se forma o Lukdcs maduro” (OLDRINI, 2002, p.
53). Sziklai entende que “a publicacdo dos Manuscritos foi um evento que, por diversos motivos,
transcendeu em importancia a descoberta ordinaria de uma obra. A intelligentsia que tinha uma
orientacdo decididamente anticapitalista encontrou na antropologia de Marx um ponto de vista que
correspondia a sua propria concepcdo politica e leu nas entrelinhas dessa obra a mensagem
extremamente atual de uma critica humanista positiva (comunismo como superacdo positiva da
propriedade privada e da autoalienagdo humana; a apropriagdo humana da esséncia humana; o
desdobramento completo do humanismo)” (SZIKLAI, 1990, p. 32).

2 Para Opitz, a “forte tendéncia para a objetividade” que caracteriza a teoria de Lukéacs a partir dos
anos 30, tem ainda um componente biografico: “tdo determinante como os outros dois fatores
mencionados para esse desenvolvimento intelectual foram os momentos da biografia pessoal; todo
um conjunto de caracteristicas constitutivas do sistema de Lukacs de 1934, como a forte tendéncia
para a objetividade, s6 podem ser corretamente classificados e avaliados como uma negacdo
consequente de posicdes filosoficas e estéticas da juventude e dos anos 20" (OPITZ, 1990, p. 184).

3 Com base nos materiais disponiveis a época, Opitz pde em questdo esse aspecto subito implicado
pela ideia de uma virada, concordando antes com a tese de Sziklai de que “se trata de um longo
processo de repensar, que levou muitos anos e na verdade sé pode ser considerado como concluido
por volta do final dos anos 1930" (OPITZ, 1990, p. 112).
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27). Nesse momento se tornara claro para ele que, ao contrario do que defendiam
figuras importantes da Il Internacional, como Mehring, a estética ndo estaria fora do
conjunto de reflexdes de Marx e Engels; por conseguinte, uma estética marxista ndao
precisaria ser criada como que “do zero” a partir de excertos tirados, por exemplo,
da estética kantiana, ja que seria possivel encontrar nos escritos dos classicos do
marxismo uma “teoria estética imanente /n nuce’ (COUTINHO; NETTO, 2009, p. 14).
Esse “reconhecimento da existéncia de uma estética marxista, autbnoma e unitaria”
foi, para Lukéacs, “o resultado ideal mais relevante deste processo de esclarecimento”
(LUKACS, 2009, p. 25). Partindo, portanto, dessa convic¢do, ele ira se dedicar a
desenvolver essa estética propriamente marxista; seus escritos sobre literatura
durante os anos 1930 e 1940 integram esse esforco, que culminara depois de

algumas décadas nos dois volumes de sua Estética.

7

O interessante é como, nesse momento, a metamorfose que se delineia na
teoria estética de Lukacs, remete continuamente as possibilidades (e limites) do
movimento comunista. Ela é, como define Sziklai de modo muito preciso, uma
“estética em movimento — mais exatamente uma estética do movimento” (SZIKLAI,
1990, p. 133). Uma das dimensdes dessa insercado no “movimento”, de um
desenvolvimento tedrico no seu interior, € justamente o debate constante em torno
das ideias e estratégias do movimento comunista (cf. JUNG, 1990, p. 110) e Lukacs
tinha clara consciéncia do papel que a publicistica desempenhava nesse ponto (cf.
SZIKLAI, 1990, p. 134). Nao surpreende, desse modo, o carater, em larga medida
publicistico, de sua estética nesses anos. Nao ha, praticamente, nenhum 6rgao da
imprensa literaria comunista — e isso a nivel mundial — em que nao tenha saido nessa

época uma contribuicao sua (cf. SZIKLAI, 1990, p. 133).

Assim, € em meio a debates, interligados “organicamente com a vida literaria e
artistica contemporanea na Unido Soviética” (ILLES, 1993, p. 246), que Lukacs
desenvolve sua concepc¢do de realismo. Nesse contexto, poderiam ser mencionados:
aquele contra a Associacao Russa de Escritores Proletarios (RAPP), o debate sobre a

filosofia no inicio dos anos 1930'*, os debates sobre o naturalismo e “sociologia

* Nesse debate, Stalin iniciou uma investida contra Deborin e seus alunos. No prefacio de Arte e
sociedade, Lukacs o situa no contexto politico da Unido Soviética: “A condicdo teérica para atingir
esta finalidade [construcdo do socialismo em um sé pais] era fazer com que a opinido publica
reconhecesse em Lénin ndo somente o grande tatico da luta revolucionaria, mas também aquele que
restaurou e desenvolveu teoricamente o marxismo contra os desvios ideolégicos da Segunda
Internacional. O debate filoséfico dos anos 1930-1931 caminhou nesse sentido” (LUKACS, 2009, p.
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vulgar” da arte ou o debate em torno do romance enquanto género literario'. Tendo
em vista, contudo, o fio condutor de seu desenvolvimento nesse periodo, isto &, o
empenho de Lukacs na reconstrucdo dos fundamentos de uma estética marxista a
partir das concepgdes de Marx, Engels e Lénin, os debates contra a sociologia vulgar
parecem assumir um lugar central, na medida em que, como ressalta Sziklai, essas
duas frentes constituem “dois lados de um mesmo processo” (SZIKLAI, 1978, p.
95)'e.

Debate contra a sociologia vulgar e os escritos sobre realismo de Lukéacs
Surgida nos anos 1920, a escola sociolégica foi uma corrente importante no
pensamento estético soviético, representada por autores como V. M. Fritsche e V. F.

Pereverzev. Valendo-se, dentre outras fontes, da teoria de Plekhanov'’, ela concebia

26-27). Como Lukacs relembra em Pensamento vivido, tratou-se de um acontecimento muito
importante para seu desenvolvimento teérico, a despeito dos “posteriores tragos stalinistas” que ja se
tornaram visiveis nesse debate: “ a critica de Stalin a Plekhdnov me levou também a uma critica a
Mehring. Plekhanov e Mehring consideravam necessario completar Marx, se estivessem sendo
debatidas outras questdes que ndo as socioecondmicas” (LUKACS, 2005, p. 123).

'S Foi pedido tanto a Lukadcs como a um aluno de Pereverzev, G. Pospelov, que escrevessem uma
entrada sobre o romance para a Literaturnaya enciklopedija. Baseando-se nesse artigo, Lukacs deu
uma palestra na Secdo de Literatura do Instituto de Filosofia da Academia Comunista em 1934, a qual
se seguiu um debate de alguns dias. De acordo com L. lliés, esse foi, “em esséncia, um dos primeiros
confrontos entre o circulo em torno da Literaturnyi kritik e os soci6logos vulgares que se reuniam em
torno de Pereverzev” (ILLES, 1993, p. 255).

6 Tendo-se em vista o cenario da critica soviética nos anos 1920, torna-se muito claro o motivo de
essas duas frentes estarem estreitamente relacionadas: “na diversidade do pensamento soviético dos
anos 20 sobre histéria da arte e critica literaria, pode-se diferenciar duas linhas principais no que
concerne ao tratamento tedrico de problemas da arte e da literatura. Uma (de uma forma ou outra
associada com o método formal) se concentrava na investigacdo da organizacdo interna da obra de
arte e seus varios componentes, assim como na investigacdo dos embates e sucessdes na histéria da
arte; a outra vertente, orientada sociologicamente, que combatia o método formal, via na arte e na
literatura ou uma projecdo de ideias e humores sociais de grupos da sociedade que historicamente se
substituiam e lutavam entre si ou o reflexo de um determinado nivel de desenvolvimento econémico e
das formas de organizacdo sociais correspondentes” (FRIDLENDER, 1990, p. 516). Como nota L. lliés
com base no ensaio de Lukacs sobre Mehring, a sociologia vulgar, com sua crenca em uma
“correspondéncia direta entre base de classe e ideologia”, dava continuidade ao pensamento da
Segunda Internacional, “a época em que a social-democracia abandonou a heranga revolucionaria da
dialética hegeliana e voltou novamente para Kant, afundou-se em oportunismo e falhou em empregar
o principio marxista mobilizador do ‘desenvolvimento desigual’ (ILLES, 1993, p. 248).

7 Sobre a relagdo dos socidlogos vulgares com a teoria de Plekhanov, veja-se (LIFSCHITZ, 1988a, p.
470). Como lembra Leandro Konder, Plekhanov foi considerado “em certa fase o verdadeiro criador
da teoria estética do marxismo”, ocupando, junto com Mehring, o lugar dos “dois primeiros grandes
criticos de arte de orientacdo marxista” (KONDER, 1967, p. 39-40). Depois do debate filosofico,
contudo, seu renome foi posto em questdo. Stadtke alerta, em sua apresentacdo desse teérico, para a
necessidade de ndo se reduzir a recepcao de Plekhanov as suas limitacdes sociologizantes: “é preciso
levar em conta que Plekhanov exerceu um importante papel de mediador entre a teoria literaria russa
classica e o programa estético da RAPP, especialmente no que diz respeito a tese da especificidade
da arte e da literatura em transmitir um conhecimento de mundo através de imagens sensiveis”
(STADTKE, 1977, p.11). Lifschitz, na verdade, também segue por essa linha: reconhecendo o vinculo
entre a sociologia vulgar e a teoria de Plekhanov, ele ndo deixa de observar que esta é “cara a todo
marxista” e que a sociologia vulgar “mobiliza os piores lados de Plekhanov, seu relativismo
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a forma literaria como a expressdo da visao de mundo do autor empirico,
determinada, por sua vez, por sua posicao de classe (cf. MEIER, 2014, p. 114). Essa
aplicacdo direta de categorias da sociologia a analise de obras literarias foi o que lhe
rendeu a pecha de “vulgar” entre os colaboradores da Literaturnyi kritik (cf. MEIER,
2014, p. 114), uma revista de critica e teoria literaria que iniciou suas atividades em
1933 e na qual Lukacs publicou “pela primeira vez” todos os seus “artigos teéricos

e de principio sobre a esséncia do realismo” (LUKACS, 2009, p. 28).

Tem-se ai os protagonistas de sucessivas polémicas no interior da esquerda
soviética: de um lado, os socidlogos da arte, dos quais se aproximam também alguns
membros da entdo ja extinta RAPP, de outro, o circulo em torno da Literaturnyi
kritik'®, que publica diversos artigos em que o afastamento oficial da linha defendida
pela RAPP, isto é, da prescricdo da dialética materialista como método artistico, se
combina com uma critica do pensamento mecanicista, particularmente da sociologia
vulgar (cf. MEIER, 2014, p. 82). Isso faz com que essa revista seja considerada como
o centro de uma campanha movida contra essa corrente de pensamento, ainda que a
maior parte dos artigos explicitamente com esse proposito tenha sido publicada em
outros periodicos (cf. MEIER, 2014, p. 115).

Foi na Literaturnyi kritik que, ap6s a resolucao oficial de dissolucdo de todas as
associagoes literarias e a subsequente criacdo da Unidao dos Escritores Soviéticos,
travou-se uma intensa discussdo sobre a visdo de mundo do autor e o método de
representacdo literaria, entre 1933 e 1935". A redacdo da Literaturnyi kritik,

representada por Rosenthal, defendia a posicdo de que um escritor, em principio,

sociologico” (LIFSCHITZ, 1988b, p. 501; grifos meus).

'8 Lukéacs considera que a Literaturnyi kritik surgiu a partir da outra “ala” na qual se bifurcou o
movimento contra a RAPP e seu sectarismo: uma ala estritamente stalinista, que se contentou em
isolar Averbach e a outra, “que se dedicou a transformacéo revolucionaria e democratica da literatura
russa” (LUKACS, 2005a, p. 138). De acordo com Laszl6 lliés, a maior parte dos colaboradores da
Literaturnyi kritik pertencia ao circulo de Lunatcharski (cf. ILLES, 1993, p. 245). Lukacs é certamente o
nome mais conhecido dentre os teéricos e criticos em torno dessa revista, que contava também com
M. Lifschitz, I. Satz, I. Usievic, W. Grib, P. Judin, M. Rosenthal e G. Fridlender entre seus colaboradores.
Alguns deles ficaram conhecidos na Unido Soviética como “nova corrente” (novojtecenie). Além de
Lukéacs, a essa “nova corrente” pertenciam, entre outros, Lifschitz, Usievic e Fradkin (cf. BRENNER,
1991, p. 170-171). Para N. Meier, eles apoiam uma critica da vulgarizagdo do marxismo tal como
praticada na Unido Soviética; a descoberta de textos até entdo inéditos de Marx teria possibilitado o
surgimento de novas correntes no interior do marxismo que portavam esse potencial de critica radical
desde o campo socialista (cf. MEIER, 2014, p. 165).

19 Sziklai menciona que essa discussdo se alongou por mais de 30 contribuicdes e foi interrompida
durante um certo tempo em 1934 (cf. SZIKLAI, 1978, p. 120). Para uma reconstrucdo detalhada
desse debate, bem como de sua relagdo com as mudancas na politica cultural da Unido Soviética, veja-
se: (MEIER, 2014).
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poderia fazer boa literatura (realista) apesar (em russo: vopreki) de sua visdo de
mundo, pois, tendo caracteristicas especificas, proprias desse campo, a pratica
artistica do escritor poderia atuar como um corretivo sobre sua visdo de mundo e
seus preconceitos subjetivos. Contrariando essa tese, os defensores do
“blagodarismo” sustentavam que os escritores apenas sdo capazes de oferecer um
retrato realista da realidade gracas (em russo: blagodarya) a sua visao de mundo. Foi
em torno dessas nogdes que o debate girou: “apesar da” ou “gragas a” visao de
mundo do artista.

Nusinov, que é um representante do “blagodarismo”*°

, rejeitava igualmente os
postulados da RAPP, que, além do mais, ele considerava prejudiciais para o
desenvolvimento da literatura soviética (cf. MEIER, 2014, p. 101). No entanto, assim
como defendia a RAPP, ele supunha que a literatura poderia ser reduzida as
caracteristicas do milieu de seu criador, a sua génese social, de modo que, para
Nusinov, a esséncia da obra manifestaria necessariamente a ideologia da classe do
artista, demonstrando a sua poténcia — se essa classe cumpre naquele momento
histérico o papel de arauto do progresso — ou, pelo contrario, a miopia tacanha das
classes decadentes. Ao fim e ao cabo, o autor é lido como um porta-voz de sua

classe, a cujos limites ele esta submetido como a uma fatalidade.

Na medida em que consideram a literatura apenas como expressao direta de
uma consciéncia determinada pela posicdo de classe, os sociélogos vulgares seguem,
em principio, a mesma linha que os “blagodaristas” (cf. MEIER, 2014, p. 114).
Impulsionado nao sé pelo momento oportuno, que se anuncia nos deslocamentos
que entdo sucediam na politica cultural soviética (cf. PIKE, 1982, p. 268), sendao que,
pelo empenho em dar continuidade ao pensamento estético de Lénin e dos classicos
do marxismo (cf. SZIKLAI, 1978, p. 97)*, Lifschitz publica em 1936 um artigo na
Literaturnaja gazeta, O leninismo e a critica de arte e assume assim a frente da

campanha contra a sociologia vulgar®®>. Nesse texto, ele relaciona as limita¢des

20 Sobre Nusinov, Lifschitz afirma que ele “continua sendo o modelo ultrapassado da sociologia vulgar
consequente, que sabe como fazer as coisas [wo Barthel den Most ho/f]" (LIFSCHITZ, 1998a, p. 508).
21 Observe-se ainda que a critica de Lifschitz a sociologia vulgar da arte, a partir de uma interpretacéo
dos escritos de Marx, Engels e Lénin, remonta ja a seus primeiros trabalhos (cf. FRIDLENDER, 1990, p.
517); é dificil e errado, portanto, interpreta-la como um mero oportunismo politico.

22 Para Sziklai, embora nos anos anteriores a relacdo entre visdo de mundo e obra de arte, tal como
entendida pela sociologia da literatura, ja tivesse sido criticada na Literaturnyi kritik, € a partir desse
artigo de Lifschitz que a polémica toma corpo. Ele considera que os primeiros artigos — como os de
Rozenthal, Judin e Nusinov — trataram a questdo de modo muito “abstrato” e se valiam de
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frequentemente observadas na critica de arte soviética, que muitos buscavam
superar com uma retificacdo da figura do critico (mais talento, mais honestidade...),
com um sistema de esquemas sociolégicos, provenientes de uma concep¢ao rasa e
dogmatica do marxismo; com a influéncia, portanto, da sociologia vulgar sobre esse

campo do pensamento.

Um dos pontos centrais no argumento de Lifschitz é que, ao restringir o escopo
de percepcao e criagdo do artista a psicologia de sua classe, da qual ele €, portanto,
“um produto passivo” (SZIKLAI, 1978, p. 96), a sociologia vulgar distorceria o
processo de formacdo da consciéncia de classe, que pressupde, por sua vez,
diferentes mediacdes com o mundo exterior, com a realidade objetiva, apagando
assim “as contradicoes de classe fundamentais de cada época histoérica” (LIFSCHITZ,
1988a, p. 478). As oscilagdes, as inconsisténcias — manifestagdes caracteristicas de

¢

épocas em que ja se mostra a “revolta contra os opressores”, mas ainda nao se
chegou a “luta consciente e consequente contra eles” (LIFSCHITZ, 1988a, p. 475),
isto €, em que “o velho ‘ja’ foi ultrapassado, o novo ‘ainda’ ndao tem forcas” (SZIKLAI,
1978, p. 97) —, isso escapa, sistematicamente, aos esquemas lineares da sociologia
vulgar. Lifschitz conclui, assim, que essas “pessoas que tanto escrevem e falam sobre
‘analise de classe’ nao compreendem nada da luta de classes real” (LIFSCHITZ,

1988a, p. 478).

Poucos meses depois, em uma tréplica®®, Lifschitz ird mostrar como a anélise
das relagdes de classe da sociologia vulgar®* sé faz sentido em face de determinada
concepcao do que é o progresso, a qual ele considera abstrata e distante do
marxismo (cf. LIFSCHITZ, 1988b, p. 510):

Se falamos do carater progressista de uma classe, entdo a sociologia vulgar
se entusiasma com a forca e a salde da besta com bochechas rosadas e
musculosas. “A burguesia saudavel”, “a jovem burguesia” repetem sem
cessar e com deleite os representantes da orientagdo por nés conhecida.

fundamentos filoséficos “labeis” (SZIKLAI, 1978, p. 95).

23 De acordo com Sziklai, a sociologia vulgar mudou diversas vezes de figura ao longo dos anos 30.
Lifschitz aponta em mais de uma passagem de suas tréplicas para essas mudancas que foram se
operando nos argumentos de seus adversarios, que, adaptando-se ao clima politico, foram se
tornando mais ecléticos, pincando até mesmo argumentos de seus opositores (SZIKLAI, 1978, p. 95).
24 Esse tipo de andlise é proprio do marxismo dogmatico, dira Lifschitz: “o marxismo dogmatico
entende por analise de classe a constatacdo dos tipos e estilos sociopsicolégicos de pensamento
primordiais, que da mesma forma que sdo verdadeiros do ponto de vista da prépria classe, sdo falsos
do ponto de vista da classe oposta. O sociélogo explica apenas esses tipos e suas explicacdes
equivalem a filosofia do doutor Pangloss: ‘estd comprovado que as coisas ndo podem ser diferentes
do que elas sdo, pois como tudo foi criado para um fim determinado, tudo deve necessariamente se
dirigir para o melhor fim” (LIFSCHITZ, 1988a, p. 474).
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(LIFSCHITZ, 1988b, p. 517)

Uma classe “saudavel” seria, nessa linha de pensamento, aquela que dirige a
economia, impulsionando o desenvolvimento das forcas produtivas; nesse momento,
tal classe cumpriria a funcdo de motor da histéria e conduziria a humanidade adiante,
vale dizer: a classe dirigente materializa o progresso e €&, por conseguinte,
progressista. Assim, conclui Lifschitz, a tarefa da critica literaria seria entao algo
simples, se ela consistisse apenas, como quer a sociologia vulgar, em “prender no
local do crime os classicos da literatura mundial e comprovar que, em virtude de seu
nascimento, de sua educagcdo ou, por fim, da expressdo direta de suas visdes
politicas, eles pertencem a classe dominante” (LIFSCHITZ, 1988b, p. 487). Pois, a
partir desse entendimento do que é o progresso, bastaria deduzir o “valor” das
obras de arte: a classe que conduz o desenvolvimento econdémico realiza o
movimento de evolucdao da humanidade; na medida em que este € considerado
historicamente necessario, racional, na medida em que essa classe é, portanto,
progressista®®, ela é capaz de criar obras de relevo, isto é, obras que expressam por

meio de seu estilo de classe®® a visdo de mundo progressista das classes dirigentes.

Lifschitz contrapde a essa uma outra concepgao sobre a luta de classes e seu
sentido histérico, que acentua o ponto de vista da totalidade. Trata-se, em ultima
instancia, de ponderar “o vinculo [do artista] ao poder e a propriedade [..] em
relacdo a totalidade das forcas sociais colidentes” (SZIKLAI, 1978, p. 96). Seria
preciso considerar as relacdes de antagonismo entre as classes da perspectiva de
todo o desenvolvimento, e “ndao quanto ao seu estado morto |[fote
Zustandshaftigkeit], mas quanto suas principais tendéncias de movimento” (SZIKLAI,
1978, p. 96). Em sua raiz, o progresso remete para Lifschitz a “vida do povo”, ao

“movimento vindo de baixo” das massas populares e a pressdao que elas exercem nos

25 N3o se engana quem entende que, seguindo essa linha, tudo &, no limite, uma expressdo do avanco
da humanidade, na medida em que realiza uma necessidade histérica: “Nao desperta no leitor a
impressdo de que isso seria a dialética do doutor Pangloss, que achava que até mesmo a sifilis e a
santa Inquisicdo foram boas, pois elas foram o produto legitimo [gesetzmaBig] da histéria. Tudo é
progressista a seu tempo. Assim julgam também os nossos socidélogos, que emprestam dos antigos
escritos social-democratas a sua concepcdo de progresso” (LIFSCHITZ, 1988b, p. 516). Outra
passagem bastante significativa, nesse sentido, é esta, que remete mais diretamente ao contexto da
época: “De acordo com essa teoria, até mesmo o fascismo pode nos presentear com ‘valores
espirituais’. Nusinov comprova com detalhes que as ideias mais contrarias aos homens
[menschenfeindlichsten], mais larapias e mendazes sdo capazes de produzir obras-primas, porque
essas ideias contribuem para a ‘autopreservacdo’ das classes proprietarias e fortalecem a crenca na
necessidade de sua dominac¢ado” (LIFSCHITZ, 1988b, p. 501-502).

26 Como sintetiza Sziklai, em seu artigo sobre Lifschitz, “o movimento das classes coincide com o
movimento das grandes orienta¢des de estilo: ‘o estilo é a classe’ (SZIKLAI, 1978, p. 94).
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“de cima”:

As massas populares sempre exerceram com sua pressdo uma grande
influéncia na politica dos reis e aqui se deve procurar a principal forca
motriz do progresso. Mesmo a troca de dinastias, a usurpagdo do trono,
que ocorre tdo frequentemente na histéria, ndo pode ser entendida sem a
referéncia ao desenvolvimento do movimento das massas. (LIFSCHITZ,
1988b, p. 512)

Assim, dira Lifschitz num artigo de 1940, quando essa polémica ja tomou um
outro rumo e a revista Literaturnyi kritik acabara — como veremos mais adiante — por
ser oficialmente suspensa, “o progresso nao é absoluto’, nem “o conflito da
democracia burguesa com a reacdo feudal é a dnica forma na qual foi realizada a luta
a favor dos interesses populares e pelo desenvolvimento de uma visdo de mundo
progressista” (LIFSCHITZ, 1988c, p. 544). Ideologias progressistas da burguesia em
ascensao, como foi a seu tempo o racionalismo, podem afinal se transformar no seu
contrario (cf. SZIKLAI, 1978, p. 96). Portanto, para apreender o sentido dos
fendbmenos do complexo ideolégico, nao basta usar conceitos como “progressista”
ou “reacionario” como etiquetas de classificacdo; apenas uma analise que os situe
social e historicamente no movimento das classes, tendo em vista a diferenciacao
dos interesses no interior das mesmas, pode dar conta dessa tarefa, de modo que
estes conceitos histéricos sao, “do ponto de vista da dialética marxista, relativos”

(LIFSCHITZ, 1988c, p. 544):

Os interesses do partido burgués-progressista coincidiram as vezes com os
interesses do povo, mas ndo em todo lugar nem completamente. Desta
forma, é possivel uma critica conservadora e até mesmo reacionaria ao
progresso que contenha elementos valiosos e até mesmo socialistas.
(LIFSCHITZ, 1988c, p. 545)

.

A participacao de Lukacs nesses debates de inicio ndo se da, como é o caso de
Lifschitz, na forma de uma confrontacdo direta (provavelmente isso se deve ao fato
de que ele ndo dominava a lingua russa)’’; mas ele elabora sua posicdo, que
converge em muitos pontos com a de seu camarada russo e polemiza, portanto, com
a sociologia vulgar, nos diversos artigos que escreveu sobre literatura durante o
periodo de seu exilio moscovita, muitos dos quais foram traduzidos e publicados na
Literaturnyi kritik. Sua influéncia nesta revista é inegavel e Nils Meier (2014, p. 128),

por exemplo, o considera propriamente um “voprekista”’, isto é, um integrante

27 Comentando essa questdo nas suas memorias, Lukacs diz o seguinte: “Nessa linha, por exemplo, a
Usievic — eu nem tanto, porque eu ndao sabia russo — atacou a literatura politica de seu tempo de
maneira bem contundente, sem que ela fosse presa por isso” (LUKACS, 2005a, p. 143).
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daquele grupo que admitia a possibilidade de uma representacdo realista na obra
apesar da visao de mundo do autor empirico (essa era, como vimos, a orientacdo que
os editores dessa revista defenderam na polémica sobre a relacdo entre visao de
mundo e método de representacdo literaria), fazendo ao mesmo a seguinte ressalva:
Lukacs desenvolveu uma “versdo do voprekismo' (MEIER, 2014, p. 127).?® Seria
Lukacs entdo um “voprekista”, que teria visto em Balzac um realista apesar de suas

ideias reacionarias, que estariam em contradicdo com seu método artistico?

De fato, Lukacs, assim como Lifschitz, retoma a leitura de Engels sobre Balzac.
Como se sabe, para Engels, o fato de que esse autor representa de maneira critica,
em diversos momentos de sua obra, aquela classe com que ele simpatizava — “os
seus queridos nobres”, como Engels formula em sua carta a Margaret Harkness —
consiste num de seus tragos mais “extraordinarios”, num dos “maiores triunfos do
realismo” (ENGELS, 1948, p. 104). Igualmente importante para os dois
colaboradores da Literaturnyi kritik sao os artigos de Lénin sobre Tolstéi. Escritos
entre 1908 e 1911, nesses textos, Lénin analisa “do ponto de vista da revolucao
russa e de suas forcas motrizes” (LENIN, 1977, p. 95) como a obra desse escritor,
que, de nascimento, pertence a nobreza latifundiaria, reflete as concepg¢des de
“milhares de camponeses” (LENIN, 1977, p. 107), como ela expressa esse tempo
convulsivo da perspectiva dessas figuras, na sua ingénua limitacdo, mas também na

sua poténcia revolucionaria®.

28 Meier diferencia a posicdo de Lukacs daquela de Rozenthal no que toca a questdo da honestidade
[Aufrichtigkeif] e sua relagdo com um movimento social: “Na discussdo sobre visdo de mundo e
método parte-se do pressuposto de que sé se pode tratar, quanto ao movimento social que esta mais
proximo da verdade objetiva do desenvolvimento [Fortschritf] histérico, da politica de governo
soviética, interpretada como ‘construcdo do socialismo’, e sua realizacdo. Desse modo, também para
Rozenthal, uma captura ‘honesta’ da realidade soviética estd, de saida, comprometida com a afirmacéo
da politica dominante implicada na sua interpretacdo como ‘construcdo do socialismo'. [...]Lukacs, pelo
contrario, pensa em um ‘movimento social’, que nessa altura ele também imagina como o proletariado
combativo [klassenkdmpfendes], mas que, de acordo com a situagdo histérica, poderia ter outras
raizes sociais e orientacdes politicas” (MEIER, 2014, p. 127).

2% Para Lénin, o Tolstéi doutrinador e o Tolst6i artista ndo se excluem; antes, relacionam-se de
maneira contraditéria em suas obras literarias e filosoficas. Sziklai mostra como também Lifschitz,
seguindo as observacdes de Lénin, atenta-se para essa possibilidade caracteristica das sociedades
anteriores ao socialismo: “Também nesse caso é decisivo se, em suas obras, a representacédo fiel a
realidade ‘da Russia dos vilarejos’, do ‘animo da democracia camponesa’ se impdem, ou entdo se o
misticismo do artista, seu desejo de escapar ao mundo ou sua opinido sobre ‘ndo ofereca nenhuma
resisténcia contra o mal' se subordinam a realidade. Ambas essas tendéncias fundamentalmente
distintas (que nem mesmo Plekhanov conseguiu separar uma da outra) podem até mesmo se enfrentar
no interior de uma Unica obra, e onde a Ultima vence, ali a obra se transforma inevitavelmente em um
romance de tendéncia, em um sermao que enobrece os costumes” (SZIKLAI, 1978, p. 99). Nao é por
acaso, portanto, que “ao combater a sociologia da arte vulgar, seus autores [da Literaturnyi Kritik]
discutiram as apreciacdes de Engels sobre Balzac e os artigos de Lénin sobre Tolst6i” (ILLES, 1993, p.
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Assim, ja nessa tradicdo que tanto Lukacs quanto Lifschitz recuperam, é
possivel notar uma elaboragdao de certa descontinuidade entre o resultado plasmado
na obra literaria e o milieu de origem do escritor, entre a expressao artistica e a
ideologia de classe. Dessa arvore nao parece cair um fruto “blagodarista”. Ao mesmo
tempo, a consequéncia que eles extraem dessas leituras ndao €, tampouco, a de que
um escritor burgués chega a uma representacao realista apesar de sua visao de
mundo porventura reacionaria. Nao se alcanca, na verdade, esquadrinhar o
posicionamento desses criticos quanto a essa questdo, e nem da tradicdao a que eles
se referem, a partir dessa relacdo de rigida oposicao (ou gragas a visdo de mundo,
ou apesar dela), pois eles rejeitam a separacdo abstrata entre o lado “bom” e o lado
“ruim” de determinada ideologia, como se fosse possivel salvaguardar com as
devidas loas os elementos progressistas e jogar fora o resto reacionario.*® Por vezes,
esses aspectos compdem uma unidade contraditéria e sua relagcdo reciproca
responde pela forca de uma determinada obra; outras vezes, a figuracao da realidade
se sobrepde a visao de mundo do autor empirico e a revida, trazendo a tona uma
verdade que escapa as suas convic¢oes; outras tantas, estas pdem a perder o
trabalho artistico. E antes o modo de percepcdo da realidade e a forma de sua
representacdo literaria, com sua legalidade propria, que desempenham um papel
decisivo. Ha, portanto, uma complexidade maior nessa interdependéncia entre o
autor, sua ideologia e a obra. Considerada por si s6, fora da relacdo com o processo
criativo e o grau de abertura que este incorpora frente a realidade objetiva, a visao
de mundo ndo nos permite compreender os fendmenos literarios, pouco importa se
ela é progressista ou reacionaria®’ Esse é o entendimento que Lukacs ira
desenvolver naqueles textos sobre o realismo em que trata dessa questdo, sendo os
artigos sobre Balzac paradigmaticos nesse sentido, pois este € um dos casos em que

ele comenta um escritor realista cuja visao de mundo contém elementos reacionarios.

Ao analisar os romances desse escritor francés, Lukacs nao se limita a

245).

30 De acordo com lllés, “em esséncia, essa posicdo ideoldgica, a posicido do ‘ou-ou’, caracterizou
Lukacs até meados dos anos 1930. Sua concepgdo politica sofreu uma mudanca substantiva apos o
sétimo Congresso do Comintern, o qual proclamou a estratégia da frente popular [...]. As mudancas
nas suas concep¢oes estéticas acompanharam esse processo num paralelismo dialético que, partindo
da demanda por uma ‘grande arte proletaria’ (Lukacs foi um dos autores do esboco de programa da
Associacdo dos Escritores proletarios-revolucionarios que demandava isso em 1932!), passando pela
elaboracdo da teoria do realismo, culminou na postulagio do ‘triunfo do realismo™ (ILLES, 1993, p.
242).

31 A respeito das condi¢des do “triunfo do realismo”, veja-se (ALVES, 2020).
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caracterizar suas posi¢coes quanto ao desenvolvimento da sociedade burguesa; ele
vai buscar, a partir da composicao dos personagens e de suas relacées, desentranhar
“sua lei formal fundamental”’, que se mostra num “trazer a tona as determinacoes
mais importantes do processo social da vida em seu desenvolvimento histérico,
mostrando a sua forma de aparicdo especifica nos diferentes individuos” (LUKACS,
1965a, p. 471; grifos meus). Para além das intencdes propriamente politicas, Lukacs
enfatiza assim a fatura da obra literaria, embora também ndao sejam incomuns
formulacdes como “embora politicamente legitimista” (LUKACS, 1965a, p. 441), as
quais insinuam uma “vitéria do realismo” sobre as limitagdes reacionarias do escritor
francés e se aproximam, nesses termos, da abordagem “voprekista”. Esse flerte com
o “voprekismo” é de fato um momento em sua interpretacdo. E sobretudo no texto
em que contrapde o monarquista Balzac a seu “rival mais progressista”’, Stendhal,
onde emerge com clareza as intrincadas correlacdes que Lukacs identifica no

problema da visao de mundo na literatura:

A peculiaridade da dialética da histéria, o desenvolvimento desigual de
todas as ideologias tem a consequéncia notavel de que Balzac, por causa
de sua visdo de mundo imediata mais confusa, amilide francamente
reacionaria, refletiu com mais perfeicdo e mais profundidade o periodo
entre 1789 e 1848 do que seu grande rival, intelectualmente mais claro e
mais progressista. De inicio, é certo que Balzac critica o capitalismo desde a
direita, pelo lado feudal-roméantico. Mas seu édio clarividente contra a
degradacdo do mundo capitalista nascente, que se origina desse
posicionamento, cria aqueles tipos eternos dessa sociedade, como sao
Nucingen ou Crével. Basta contrapor essas figuras ao velho Leuwen, o
Unico capitalista que Stendhal figurou, para ver quao menos profundo e
abrangente ele foi aqui, embora a personagem mesma, enquanto
encarnagdo de um espirito superior e de uma cultura superior com um
talento financeiro incidental, seja uma transposicdo extraordinariamente
fidedigna para a Monarquia de Julho dos tragos iluministas pré-
revolucionarios. (LUKACS, 1965a, p. 503-504, grifos meus)

Contrapondo Balzac a Stendhal, Lukacs mostra como, no processo de reflexdo
literaria, € possivel que o reacionarismo se constitua outrossim como um ponto de
vista privilegiado, o que permite que as obras de escritores conservadores oferecam
uma critica mais contundente do capitalismo em ascensdao do que aquelas de
escritores cuja visdo de mundo é relativamente mais progressista.’> Pois, em dltima
instancia, o “triunfo do realismo” nao diz respeito ao conteudo — independentemente
de seu grau de progressismo — da visao de mundo do autor empirico, mas a

“imagem do mundo que emerge na obra mesma” (VEDDA, 2015, p. 30), que pode

32 | ukacs reconhece dois “complexos” em que Balzac, do ponto de vista da figuragdo, é superior a
Stendhal: na figuragdo dos capitalistas bem como na sua concep¢do do periodo da Restauragdo (cf.
LUKACS, 1965a, p. 503-506 e 1981, p. 73).
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ser mais ou menos realista, que pode ser mais ou menos bem-sucedida na reflexao
da realidade objetiva. Interessa, portanto, ao critico aquilo que esta figurado na obra,
se nela a realidade em seu movimento é capaz de se sobrepor figurativamente as
intencdes subjetivas do autor que porventura a distorcem. Dira Lukacs em outro
lugar que, para a critica literaria marxista, “sdo decisivas a obra elaborada e sua

relacdo com a realidade objetiva” (LUKACS, 1964b, p. 225; grifo meu).

Em 1939, esse texto, A polémica entre Balzac e Stendhal, que ja havia sido
publicado na Literaturnyi kritik, € publicado novamente em russo em uma coletanea
intitulada K /storii realizma [Para uma histdria do realismo]. O volume redne também
artigos sobre Goethe, Holderlin, Kleist, Blichner, Heine, bem como sobre Tolstoi e
Gorki.?®* Nele, como afirma Laszl6 lllés, Lukacs usa de “maneira consistente a teoria

”

do ‘triunfo do realismo’ (ILLES, 1993, p. 256). Logo apéds sua publicagdo, Lukacs se
viu no centro de um “aspero debate”, que tematizou, justamente, a legitimidade de

se empregar na literatura o “triunfo do realismo”:

A discussdo, que se prolongou por um ano, centrava-se no seguinte
problema: em que medida era licito aplicar em literatura o principio da
vitéria do realismo, ja sugerido por Marx em A sagrada familia, que ganhou
extrema importancia na correspondéncia dos ultimos anos de vida de
Engels e se tornou o fio condutor dos ensaios de Lénin sobre Tolst6i? Sera
que ndo atentaria contra o “carater ideolégico” da literatura a afirmacdo de
que a medida do valor literario consiste na visdo de mundo, elaborada
artisticamente, que se expressa na obra e ndo na ideologia consciente do
autor, na qual se exprime diretamente a tomada de posicido politica no
momento dado? (LUKACS, 2009, p. 30)

A discussao tem inicio com os artigos de V. Ermilov e J. Knipovitch, na revista
Literaturnaja gazeta (cf. SZIKLAI, 1978, p. 121). Num primeiro momento, é assim
que alguns participantes percebem essa polémica que ira culminar na
descontinuacdo da revista Literaturnyi kritik por meio de uma resolucao do Comité
Central do Partido em novembro de 1940: como uma discussao. Mas o fato é que,
no mesmo dia da publicacdao de seu artigo sobre Lukacs, Ermilov endereca uma carta
ao secretario do Comité Central, Jdanov, denunciando essa revista como um “centro

de convic¢des politicamente prejudiciais” (MEIER, 2014, p. 188). Em seguida, o

33 Os ensaios contidos nesse volume sdo: O sofrimento do jovem Werther, Os anos de aprendizagem
de Wilhelm Meister, Hyperion de Hélderlin, Die Tragédie Heinrich von Kleists [A tragédia de Heinrich
von Kleist], Der faschistisch verfélschte und der wirkliche Blichner [Blichner, o falsificado pelo fascismo
e o auténtico], Heinrich Heine als nationaler Dichter [Heinrich Heine como poeta nacional], Balzac: Die
Bauern, Balzac: Les lllusions perdues, A polémica entre Balzac e Stendhal, Tolstoi und die Probleme
des Realismus [Tolstéi e os problemas do realismo] e Die menschliche Komédie des vorrevolutiondren
Russlands [A comédia humana da Russia pré-revolucionariaj.
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6rgao de pronunciamento do Comité Central adverte diversas revistas a se
orientarem de modo mais rigoroso pela tarefa da “educacdo comunista das massas”,

ao escolherem os textos que publicam (MEIER, 2014, p. 188).

A acusacao central levantada a partir desse debate gira em torno do
“voprekismo” da Literaturnyi kritik, do que se conclui que ali seria veiculado um
“menosprezo do fator politico-ideolégico na criacdo literaria” (BRENNER, 1991, p.
175): “o significado da visdo de mundo como um todo, mas particularmente da visao
de mundo marxista progressista, seria negado e o papel de visdes reacionarias
superestimado” (SZIKLAI, 1978, p. 101). Fica subentendido, portanto, que os criticos
da revista, ao falarem de obras de outros tempos e de outros contextos, estariam na
verdade desenvolvendo um modelo que também se aplicaria a situagdo soviética
contemporanea. A defesa do “triunfo do realismo” € assim transformada em uma
macula de teor politico, pois, se “a realidade sempre vence, logo o artista socialista
ndo precisaria de uma visao de mundo marxista” (SZIKLAI, 1978, p. 98) e, como
resultado, a problematica das classes poderia ser posta de lado. Nota-se aqui o
ressurgimento da critica feita pelos “blagodaristas” por ocasidao do debate sobre a
sociologia vulgar, rebatido por Lifschitz como uma “lenda” “quando nossos
oponentes literarios levantam contra o escritor dessas linhas a acusacao de que ele
rejeita a analise de classes, entdo eles tomam um desejo pela realidade” (LIFSCHITZ,
1988b, p. 506). Meier menciona outras questdes que, interligadas a essa recusa do
esquema da luta de classes, parecem igualmente suspeitas aos adversarios de

Lukacs e da revista:

Nesse contexto, a referéncia reiterada na Literaturnyi kritik a categoria de
“povo” e narodnost’ [vinculo ao povo] é entendida como uma negacdo
equivocada da luta de classes. Corretamente, reconhece-se que a critica ao
escritor moderno desenvolvida por Lukacs nos artigos “ChudoZnik i kritik”
[Escritor e critico] e “O dvuc htipachch udoZnikoV' [Sobre dois tjpos de
escritor] diz fundamentalmente respeito também as circunstancias na Unido
Soviética. Também o vinculo da critica feita na Literaturnyi kritik a
illjustrativnost’ [carater ilustrativo] da literatura soviética é reconhecida de
modo fundamentalmente correto. (MEIER, 2014, p. 189-190)

Entdo, conclui lllés, tanto Lukacs quanto Lifschitz, “com suas visGes sobre o
desenvolvimento desigual da arte e sobre o triunfo do realismo, tornaram-se vitimas
da luta contra as visdes rappistas, que ressurgiram dos mortos na virada dos anos
trinta para os quarenta” (ILLES, 1993, p. 245). Contudo, é preciso levar também em
conta, como faz Lukacs retrospectivamente, que a “antiga linha da RAPP” continuou

a dar o tom mesmo depois de sua dissolugdo: o “grupo da antiga direcao da RAPP”
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— ele cita nomeadamente Ermilov e Fadeiev — “conquistou postos decisivos na nova
organizacdo” (LUKACS, 2009, p. 29). Se, insolitamente, os pesquisadores em torno
da Literaturnyi kritik ainda puderam nessas condi¢des veicular sem impedimentos
uma “tendéncia critica” a essa orientagdo,** isso se deve fundamentalmente, as
“contradicbes internas”: “formalmente, exigia-se em geral a qualidade artistica; mas,
desde que o autor fosse fiel ao partido, proclamava-se como arte de alto nivel
mesmo o pior naturalismo” (LUKACS, 2007, p. 30).

No entanto, a querela publica sobre as questdes literarias, ainda que sua
interpretacdo politica ja fosse evidente a época, parece menos determinante para a
decisdo de terminar a publicacdo da Literaturnyi kritik do que as consideracdes de
ordem tatica. De acordo com Meier, Ermilov e Fadeiev também atuaram “por tras dos
bastidores”, difamando o grupo da revista no Comité Central do Partido assim como

entre os seus dirigentes — incluindo Stalin, pessoalmente:

com esse fim, eles produziram um relatério com o titulo Ob antjpartjjnoj
gruppiroke v sovetskoj kritike [Sobre o grupo antijpartido na critica
soviéticaj, no qual denunciavam o fato de que a Literaturnyi kritik havia se
tornado a porta-voz ndo simplesmente de um grupo, mas até mesmo de
uma “corrente” (MEIER, 2014, p. 190).

Conforme esse relatério, Lukacs seria o lider dessa “corrente” e seu vinculo
com o marxismo, questionavel — a dura critica de Lénin a ele nos anos 1920 foi

usada como prova nesse sentido (cf. MEIER, 2014, p. 190). Mais do que outra coisa,

34 A relagdo dessa polémica em torno da visdo de mundo do escritor com as mudancgas na politica
cultural da Unido Soviética é marcada por ambivaléncias. Ndao ha consenso de que a posicdo dos
pesquisadores em torno da Literaturnyi kritik estivesse na contramdo da linha oficial da politica
cultural na URSS, pois, ao fim e ao cabo, mais do que este ou aquele posicionamento sobre questdes
de ordem literéaria, interessava, como explicita Lukacs, a possibilidade de instrumentalizacdo da
literatura, seu aproveitamento para a propaganda das a¢des do partido — seu aproveitamento tatico,
portanto. Foi Stalin quem encaminhou a dissolugdo das associa¢des literarias — entre elas, a RAPP —,
alegando a necessidade de se superar o sectarismo embutido num projeto de implementacdo de uma
literatura exclusivamente proletaria. Lukacs sauda inicialmente essa iniciativa como a possibilidade de
“um apogeu, desatravancado de toda forma de burocratismo, da literatura socialista, da teoria e critica
literaria marxista” (LUKACS, 2005b, p. 41). Que essa aparente abertura apenas recobria um
aprofundamento burocratico do controle sobre as manifestacdoes culturais explica a “tensdao entre o
entusiasmo inicial e o crescente ceticismo” que atravessa, de acordo com Miguel Vedda (2015, p. 26),
os Moskauer Schriften. Laszl6 llliés, por exemplo, afirma que até meados dos anos 30, os objetivos de
Lukacs e Lifschitz “estavam em acordo com a linha geral da politica cultural; suas dificuldades
surgiram sobretudo na segunda metade da década quando — paradoxalmente — as possibilidades
positivas da politica da frente popular se depararam com desenvolvimentos sociais e politicos em
piora, desfavoraveis” (ILLES, 1993, p. 246). Para Sziklai, ao contrario, “a concepgdo do realismo de
Lifschitz, a exigéncia do reflexo da realidade era um protesto contra a literatura que estetizava e
cobria com verniz a sociedade soviética” (SZIKLAI, 1978, p. 99-100). Dietmar-Ingo Michels, que
escreveu o posfacio para a edicdo alema dos Moskauer Schriften, aponta o mesmo em relagdo a
Lukacs, que, em virtude de sua situagdo complicada, na contracorrente das opinides dominantes, viu-
se na necessidade de camuflar sua critica @ maneira de um partisan (cf. MICHELS, 1981, p. 149-150).
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foi essa dispersao evocada pela formacao de grupos que despertou a atencdo de
Stalin, para quem era de suma importancia evita-la, ja que estes teriam mais
facilidade para escapar das garras administrativas (cf. MEIER, 2014, p. 191). Desse
ponto de vista, o grupo em torno da Literaturnyi kritik seria uma pedra no meio do
caminho. E de fato, com o fim da politica da frente popular em virtude do pacto de
nao-agressao entre a Alemanha e a Unido Soviética (1939), a revista deixa de ser
“0til para a grande politica” (MEIER, 2014, p. 192). Quando anuncia a sua suspensao
porque a revista teria perdido o contato com a literatura soviética, exercendo pouca
influéncia sobre sua formacgdo (cf. MEIER, 2014, p. 192)%*, a resolugdo oficial do
Comité Central do Partido de certa forma deixa transparecer, ainda que com sinais

trocados, essa perda de fungcao como possivel instrumento de propaganda.

Lukacs reagiu a esses ataques escrevendo uma série de artigos, dos quais dois
foram publicados nos primeiros meses de 1940 na Literaturnaja gazeta: Londonskiy
tuman [Névoa londrina), em que Lukacs corrige a apresentacdo de seus argumentos
sobre o “triunfo do realismo” feita por seus oponentes, e “Pobeda realizma” v
osveshchenii progressistov [O “triunfo do realismo” a Iluz dos defensores do
progresso] (cf. SZIKLAI, 1978, p. 121). Este ultimo, que traz mais diretamente a
visdo tedrica de Lukacs, foi publicado pela primeira vez em alemdao postumamente
sob o titulo Verwirrungen diber den “Siegdes Realismus” | Confusées sobre o "triunfo
do realismo’] nos Moskauer Schriften, onde podemos encontrar alguns outros artigos

imbuidos do mesmo propésito.

Para dissipar as brumas criadas em torno de seu trabalho sobre a histéria do
realismo, Lukacs torna mais precisa nesses artigos “sua concepcgao literaria em
dominios centrais de problemas” (BRENNER, 1991, p. 174), o que confere interesse
particular a essas intervencdoes. A critica a sociologia vulgar da arte, com seu método
abstrato que esvazia a obra literaria inclusive de sua dimensao historica, € palpavel e

atravessa, como assinala M. Vedda (2015, p. 26), os Moskauer Schriften. A origem

35 Fridlender apresenta essas circunstancias de modo um pouco diferente, como se houvesse ocorrido
um processo de reorganizacdo (um pouco como Lukacs, alids, em seus escritos autobiograficos): “No
final de 1940, parou-se de publicar a revista Literaturnyi kritik. A resolucdo foi ditada pelo esforco do
Partido e do governo soviético, diante do fascismo e do perigo da guerra, de fortalecer as areas de
responsabilidade da critica e da publicistica literaria e artistica. Por isso, os antigos colaboradores
bem como os membros da redacdo da Literaturnyi kritik foram delegados a elas. Da mesma forma,
decidiu-se interromper o debate entre os ‘voprekistas’ e os ‘blagodaristas’ na Literaturnaja gazeta.
Discussdes sobre problemas especificos da estética e da teoria literaria deveriam ser postergadas até
uma nova situagdo. A necessidade de sua solucdo passou para o segundo lugar diante da guerra
mundial desencadeada por Hitler” (FRIDLENDER, 1990, p. 537).
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do conjunto de mal-entendidos e afirmacdes falsas que tém livre curso na andlise
literaria dos socidlogos vulgares deriva, para Lukacs, ndo tanto de uma premissa de
carater estritamente literario, mas da concepcdao profundamente falsa que eles
advogam sobre a histéria e o sentido do progresso, deformado a ponto de se tornar
retilineo: “para eles, o caminho do progresso burgués é tdo linear que a avenida
Nevski, em comparagdo, € uma sinuosa trilha de brejo” (LUKACS, 1981, p. 74). A
sociologia vulgar reaproveita — ndo por acaso e de maneira conveniente — os restos
da ideologia liberal, j4 que ndo tem uma “concepcdo prépria da historia literaria”
(LUKACS, 1981, p. 95).

Também nesse ponto o argumento de Lukacs coincide com o de Lifschitz; mais
ou menos na mesma época, ambos reconhecem no nucleo metodolégico da
sociologia vulgar uma tendéncia para hipostasiar um esquema histoérico, por si sé
duvidoso: o do enfrentamento da burguesia com a nobreza feudal. Para Lukacs, essa
transposicdo se mostra tanto mais imprépria na medida em que pressupde a
identificacdo do carater progressista da economia capitalista, que tem a ver com a
“enorme ascensdo econdmica do capitalismo” (LUKACS, 1981, p. 109), com um
papel progressista da burguesia enquanto classe (cf. LUKACS, 1981, p. 104). Ora,
dira ele, essa equiparagdo ja “ndo € adequada em termos puramente econémicos”
(LUKACS, 1981, p. 104): “a fome canina [HeiBhunger] de exploracio com base no
prolongamento da jornada de trabalho é a mesma entre os fabricantes capitalistas e
os boiardos feudais” (LUKACS, 1981, p. 104); ao passo que mantém e se sustenta
sobre a exploracdo de uma classe pela outra, o capitalismo conserva elementos
arcaicos do feudalismo, cujas formas ele revoluciona. Especificando entdao qual seria
o “momento propriamente progressista, que diferencia de maneira decisiva a
producdo capitalista das formas anteriores de exploracio” (LUKACS, 1981, p. 104),
Lukacs indica a mais-valia relativa, a qual foi, por sua vez, uma novidade que se
instituiu malgrado a burguesia, que lhe foi “/mposta pela resisténcia das classes
trabalhadoras” (LUKACS, 1981, p. 104). De modo que, de um ponto de vista politico
e cultural, o papel que a burguesia, enquanto classe, desempenhou “no
desenvolvimento de sua propria sociedade” é, na caracterizagdo de Lukacs, “covarde
e hipocrita” (LUKACS, 1981, p. 109) e isso se evidencia particularmente na sua
atuacdo durante as revolugdes burguesas, isto €, quando a sociedade é transformada
em funcdo das necessidades da producdo capitalista. A esséncia de toda e qualquer

revolucdo burguesa que encontra seu termo é “essa contradicdo entre conteudo e
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objetivo burgueses da revolucio e os métodos plebeus de sua realizacdo” (LUKACS,
1981, p. 106). No Termidor, que marca o fim da ditadura plebeia na Revolucgado
Francesa, essa contradiciao geral “entre as massas populares postas em movimento e
o beneficiario da Revolucdo, a burguesia” (LUKACS, 1981, p. 107), manifesta-se de
modo mais nitido, embora ela seja igualmente uma caracteristica das demais
revolucdes burguesas. Apenas a correta compreensao desses aspectos permitiria, de

acordo com Lukéacs, explicar os fendmenos da vida cultural ao longo do século XIX.

A contradicao do progresso nos Escritos de Moscou

E dessa situacdo que Lukacs parte, em Marxismus oder Proudhonismus in der
Literaturgeschichte? [Marxismo ou proudhonismo na historia literaria?], para tratar
de alguns “problemas ja conhecidos do marxismo”, mas que, no curso da “discussao
literaria atual”, isto €, do debate contra a sociologia vulgar, foram submetidos a um
procedimento sistematico de simplificacdo (cf. LUKACS, 1981, p. 103). Assim,
detendo-se primeiramente no papel que coube a burguesia nas revolugdes
burguesas, Lukacs passa em seguida a repertoriar algumas concep¢oes significativas
sobre o progresso, para entdo examinar como essa dinamica funciona

especificamente no campo da literatura.

O progresso, diz Lukacs en passant € o “conteudo social da revolugao
burguesa” (LUKACS, 1981, p. 113). Mas o marco que ele adota nessa breve e seleta
histéria sobre essa ideia é o golpe do Termidor, “a vitéria do contetudo burgués da
revolucdo sobre as ilusdes historicamente necessarias dos heroicos plebeus”
(LUKACS, 1981, p. 106), a qual acarreta “uma crise do jacobinismo burgués”
(LUKACS, 1981, p. 81). Uma situacdo nova, portanto, com a qual se encerra “o
periodo heroico das revolugdes na Europa Ocidental” (LUKACS, 1981, p. 107) e que
possui “um carater enigmatico na cabeca dos estreitos liberais” (LUKACS, 1981, p.
106) (aqui poderiamos, sem prejuizo, trocar “liberais” por “sociélogos vulgares”). E,
ndo por acaso, o primeiro destaque coube a Hegel. E na sua filosofia da histéria que
emerge, para Lukacs, um aspecto que havia sido negligenciado até entdo (e que a
sociologia vulgar continuou a negligenciar, ainda que por razdes distintas e
fundamentalmente apologéticas): se é possivel falar de progresso, de um ponto de
vista econdmico, associado ao desenvolvimento das forcas produtivas por meio do
capitalismo, como fez por exemplo Ricardo na sua “prosa da producao da mais-valia”

(LUKACS, 1981, p. 112), a contraparte social desse “progresso do género” é a
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tragédia do individuo. E esse “vinculo contraditério” entre individuo e género que
estd na base da filosofia de Hegel e do Fausto de Goethe, dois autores da tradicdo
alema que concebem o desenvolvimento da sociedade burguesa como um processo
unitario e assim levam ao limite e dissolvem “as velhas ilusdes” do lluminismo. Mas,
nesse curso, eles nao abandonam (e a rigor ndo era possivel outra coisa) o horizonte
de expectativas da sociedade burguesa: no lugar das ilusdes desfeitas, surgem dessa
forma ilusdes novas, nas quais o futuro acaba por se confundir com o estado de

coisas presente.

Para Lukacs, o proximo passo nessa compreensao da realidade do presente em
seu movimento contraditério é dado pelo socialismo utépico, que traz uma

“perspectiva totalmente nova” para a ideia de progresso:

o reino redentor da razdo dos iluministas, que surge aqui sob uma nova
figura, ja ndo é o reflexo idealizado da sociedade burguesa, mas, pelo
contrario, uma idealizagdo de um estado do mundo sonhado, no qual as
contradicdes que ali sdo insoltveis podem ser superadas (LUKACS, 1981,
p. 115).

Os socialistas utopicos — e nesse ponto Lukacs destaca particularmente Fourier

I"

— souberam exprimir “a critica mais profunda e fundamental’” da sociedade
capitalista, expondo suas abominacdes como seu “produto necessario e organico”,
ao mesmo tempo em que formulam — a partir dessa elaboracdo contundente de suas
contradicbes — “a concepcgao genial da perspectiva do socialismo tornado realidade”
(LUKACS, 1981, p. 115). No entanto, com essa “virada ideologica decisiva” (SZIKLAI,
1990, p. 128), interpde-se entre o estado de coisas vigente e o futuro imaginado um
“abismo”, o qual, para os socialistas utopicos, “ndo pode ser transposto com nenhum
meio da ciéncia” (LUKACS, 1981, p. 115). Trata-se, portanto, de uma critica social
notavel, a qual falta, contudo, um “elo mediador concreto” (LUKACS, 1981, p. 116).
Essa falta é, por sua vez, o indice da ilusdo que assumira entao “diversas formas
fantasticas de superacdo” (LUKACS, 1981, p. 116), sem que o vigor critico perdesse

o fio ao postular uma reconciliagdo no presente, reconhecidamente impossivel: ele

ficou no ar, num “salto” (LUKACS, 1981, p. 117) projetado para o futuro.

O préximo né nessa breve histéria das ideias sobre o progresso sdo as criticas
romanticas ao capitalismo. Nestas, o que oferece um contrapeso aos efeitos
destrutivos do capitalismo nao é a projecao de um futuro fora de seus liames, mas a
nostalgia de um passado pré-capitalista, ndo raro de coloracdo medieval, que ao

mesmo tempo contém em suas invectivas contra a moderna sociedade burguesa uma
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“ameaca do futuro” (MARX; ENGELS apud LUKACS, 1981, p. 118); por isso, Lukacs
emprega aqui e ali o termo “utopismo reacionario” (LUKACS, 1981, p. 124) para
descrever essa mistura. Citando o Manifesto comunista, ele destaca nesse sentido
duas correntes, o socialismo pequeno-burgués e o socialismo feudal, as quais sdo
caracterizadas com mais vagar por meio de comentarios sobre algumas figuras
representativas, particularmente Sismondi e Carlyle. A respeito desse ultimo Lukacs

comenta:

Pois, quando Carlyle, por exemplo, contrapde ao trabalhador livre
[vogelfrell a existéncia segura no auge da Idade Média, quando ele
contrapde ao escravo fragmentado da divisdo capitalista do trabalho o
artesdo trabalhando com sentido, que realiza sua personalidade no trabalho
etc., sem dulvidas esse contraste &, em termos imediatamente econémicos,
pequeno-burgués e reacionario. Mas ele revela, por um lado, aspectos
importantes e desumanos do capitalismo e contém, por outro, certamente
de uma forma confusa, reacionario-utépica, uma intuicdo do futuro, que, por
exemplo, ndo mais conhecerd a submissdo escrava sob a divisao do
trabalho. (LUKACS, 1981, p. 127)

Nao ha duvidas, para Lukacs, de que a glorificacdo da Idade Média tem um
carater reacionario e este se mostra, do ponto de vista imediatamente econémico,
como uma pedra no sapato, impedindo que o modo de producao capitalista seja
apreendido em termos proprios. O ponto de vista de Carlyle, em sua limitacdo,
equivale ao dos representantes da pequena burguesia, em sua origem uma classe
pré-capitalista, a qual se vé constantemente sob a ameaca de desaparecer e
submergir no proletariado; assim ela incorpora por definicdio uma contradicao,
oscilando entre o proletariado, do qual se compadece, e a burguesia, pela qual é
constantemente seduzida. No entanto, Lukacs entende que essa visao de mundo
passadista embasa ao mesmo tempo um momento de revelacdo daquele “fator
subjetivo-pessoal” (LUKACS, 1981, p. 113) no qual se condensa a tragédia do
individuo no capitalismo (exposta aqui na degradacdo que acompanha a divisdo
capitalista do trabalho) e que constitui, numa constelacdo de todo diversa, algo da
originalidade da apreensao de Hegel e Goethe sobre o “progresso do género” (
LUKACS, 1981, p. 113-114). Lukacs, que ndo adota um critério “formal-democratico”
(LUKACS, 1981, p. 120), mas funcional frente ao papel que as ideologias, incluso as
reacionarias, cumprem objetivamente num determinado contexto sécio-histérico,
reconhece que o 6dio que o Carlyle pré-1848 — isto é, antes de ele passar
“abertamente para o campo da contrarrevolucdao” — dirige contra a “anarquia do
capitalismo” (LUKACS, 1981, p. 126) atinge o ponto, ainda que de “forma confusa”.

Movido por uma nostalgia da velha ordem com seus valores, Carlyle contesta a
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desagregacao imposta pela ordem capitalista e, nesse sentido, sua critica contém um
momento de ameaca a existéncia da sociedade burguesa e aponta para o futuro.®®
Tal gesto da “ameaca do futuro” é o que Lukacs destaca como fundamental nesses

casos especificos, sem deixar de ressaltar seu carater contraditoério:

Essa tendéncia que aponta objetivamente para o futuro (para o futuro
socialista) é o fundamento Uultimo da critica brilhante e acertada ao
capitalismo. Mas ndo estaria a modalidade peculiar dessa critica com
frequéncia profunda e certeira em Carlyle ou Cobbett estreitamente
vinculada a Idade Média idealizada? (LUKACS, 1981, p. 127)

O que interessa a Lukacs nessas ideias sobre o progresso que, a0 mesmo
tempo, o problematizam, é uma tendéncia, um vislumbre de futuro; “é necessario”,
ele afirma, “colocar a ‘ameaca do futuro’ em primeiro plano” (LUKACS, 1981, p. 127),
esta se torna a base do pensamento critico. E ndo se trata, como ele mesmo
explicita, de um futuro qualquer, mas do “futuro socialista”, de modo que essa
tendéncia que aponta para o futuro exprime “um desmascaramento verdadeiro do
capitalismo” (LUKACS, 1981, p. 124) e, em Ultima linha, pressagia a necessidade de

sua superagao.

Guardadas as diferengas entre eles®, isso implica, no caso de todos esses

~ . . . . 38 . .
pensadores, a superacao da ideologia do lluminismo®°, que pavimentou o caminho
para a Revolucdo Francesa; implica o reconhecimento (necessariamente limitado, dai
as ilusdes) da face dupla do ideario modernizador e civilizatério no qual se envolve o
capital em seu movimento de ascensdao, ao mesmo tempo em que deixa por onde

passa um rastro de estragos. Nesse sentido, esse reconhecimento do carater

3¢ Como nota M. Vedda, nessas consideragdes “Lukacs infere uma valorizagdo do legado roméntico
mais matizada do que a que amilde se atribui a ele; com efeito, sem deixar de questionar a nostalgia
por um mundo pré-capitalista presente em boa parte dos artistas e pensadores dessa tradicdo, o
autor dos Escritos de Moscou reconhece no Romantismo um aporte incontornavel para a analise e o
julgamento da Modernidade capitalista” (VEDDA, 2015, p. 27).

37 Seria possivel dividir, grosseiramente, esses pensadores em dois grupos: um que vislumbra a
possibilidade de resolugdo dessas contradi¢cdes no interior da sociedade burguesa (Hegel e Goethe) e
outro que considera essas contradi¢Oes irresolviveis, donde as diversas saidas utépicas por meio de
um salto ou para o futuro, ou para o passado (correntes socialistas pré-marxistas: socialistas utépicos,
socialismo pequeno-burgués, socialismo feudal).

38 Nao se trata aqui de uma simples contraposicdo. Como afirma L. lllés, com base em um material
mais amplo do que este que esta sendo trabalhado aqui, mas que converge com ele: “foi no ambito
deste programa que Lukécs realizou o estudo do humanismo do classicismo alemao, as conquistas de
Hegel e de Goethe, e analisou as obras dos ‘grandes realistas’, as quais ele definiu como um padréao.
Ele considerava o classicismo alemdao como o reflexo especifico da Revolugdo Francesa” . O carater
especifico desse “reflexo” tem que ver com uma postura critica, partilhada pelo préprio Lukacs: “ele
insistia teimosamente na defesa histérica da ideia do progresso humano contida no legado do
lluminismo francés e inglés, mas, ao mesmo tempo, tinha plena consciéncia da natureza contraditéria
do progresso” (ILLES, 1993, p. 243-244).
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contraditério do progresso contém um gérmen de desilusdo, que se expressa com
maior ou menor intensidade, quanto aos horizontes — entdo concretizados — da
Revolucdo Francesa: eles descartam, por assim dizer, as ilusdes que tornaram
possivel “o impulso revolucionario” de um Marat ou de um Robespierre (cf. LUKACS,
1981, p. 122), as quais, por sua vez, haviam sido aquela altura “refutadas pela
prépria histéria, pela Revolucdo Francesa, pela Revolucdo Industrial na Inglaterra”
(LUKACS, 1981, p. 111). A tarefa histérica que se colocava na ordem do dia consistia
em reconhecer essa nova realidade, com a qual esses pensadores estavam
confrontados, reconhecer sua “esséncia contraditéria” (LUKACS, 1981, p. 82). A
“decepcio” (LUKACS, 1981, p.115), nesse contexto histérico, pés-revolucionario,
cumpre, portanto, a funcdo de agucar os sentidos para o carater contraditério do
desenvolvimento nas sociedades de classe, constituindo a base do “verdadeiro
desmascaramento do capitalismo”, que é afinal o que importa, “mais do que as

intencdes daquele que desmascara” (LUKACS, 1981, p. 124).

Justamente a contradicao do progresso € o que permite, no entendimento de
Lukacs, explicar fendbmenos como “a critica romantica da sociedade capitalista, a
critica desde a direita da mais diversa observancia” (LUKACS, 1981, p. 124). Ele
retoma nesse ponto uma definicdo de Engels, para quem o progresso representa
sempre um recuo, na medida em que fixa o desenvolvimento numa Unica direcao,
excluindo todas as outras possibilidades (cf. ENGELS apud LUKACS, 1981, p. 124). A
critica dessa unilateralidade vem por vezes acompanhada de concepcdes falsas, de
ilusdes; isso nao significa, contudo, que ela esteja no caminho falso. Nao havendo
nenhuma saida concreta a vista, aparece na obra de boa parte dos idedlogos
burgueses uma mistura entre progressismo e reacdao. Voltando-se ao exemplo de
Balzac, cujo o6dio contra o capitalismo ele considera a “fonte de sua grandeza
literaria” (LUKACS, 1981, p. 84), Lukacs entdo se pergunta: esse odio, afinal, é

progressista ou reacionario? Depende, ele conclui:

Todo édio contém determinadas possibilidades progressistas, por exemplo,
a possibilidade para a critica descrita acima [desmascaramento do
capitalismo, P.A.]. Mas, ao mesmo tempo, todo 6dio também contém — com
excecao do 6dio do trabalhador com consciéncia de classe — possibilidades
reacionarias dos mais diversos matizes de visdo de mundo e politicos.
(LUKACS, 1981, p. 84)

Para especificar a natureza dessas possibilidades instauradas por uma postura
impregnada de uma recusa ao capitalismo, € preciso analisar caso a caso,

concretamente, isto é, situando a obra em questdo em seu contexto historico. A
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breve historia que Lukacs nos apresenta das ideias sobre o progresso €&, nesse
sentido, um exemplo desse método concreto de analise, que ele contrapde ao
método dos socidlogos vulgares, do qual trataremos mais adiante. Ao mesmo tempo,
ela permite que Lukacs mostre a extensao dessa intricada dialética que permeia toda
producao cultural, ndo sé a de autores reacionarios. Na sociedade de classes, no
interior do pensamento pré-marxista, o desenvolvimento ideolégico ocorre sempre
com uma falsa consciéncia: “uma forma determinada de ‘triunfo do realismo’ e, com
isso, uma forma determinada de apesar de, esta presente nos representantes de toda
ideologia do pensamento pré-marxista” (LUKACS, 1981, p. 89). Dessa maneira,
conclui Sziklai, Lukacs situa o problema do realismo “no interior do quadro geral da

filosofia marxista’:

A relacdo entre obra e visdo de mundo ndo pertence, portanto, apenas ao
territério da estética, nem em primeiro lugar ao da teoria literaria (ou
historia literaria), mas é uma parte natural do dominio mais amplo da
historia da filosofia. E uma das leis fundamentais desse dominio, enunciadas
em diversos lugares pelos classicos, que os homens, nas sociedades de
classes, fazem a sua proépria histéria e batalham até o fim no mais das
vezes com uma falsa consciéncia, o que ndo significa que os objetivos de
“conteudo limitado” (Marx) imbuidos de uma consciéncia subjetivamente
falsa, realizados com “ilusées heroicas”, ndo possam levar sob condicdes
determinadas a resultados objetivamente corretos. O principio marxiano da
desigualdade atinge nesse dominio plena validade: é definitivamente
necessario diferenciar os conflitos e as contradi¢des socio-histéricas que se
desdobram a si mesmas na realidade das formas ideoldgicas, através das
quais os homens vivenciam esses conflitos, tornam-nos conscientes e os
resolvem. (SZIKLAI, 1976, p. 130)

A ideologia liberal, na qual concorrem resquicios do lluminismo e que esta na
base das premissas falsas dos soci6logos vulgares, ndao pode ou nao quer ver os
antagonismos que operam na vida social. Dessa forma, o progresso é definido como
“ndo contraditério” e “avanca numa avenida reta desde o comeco do mundo até o
seu fim e, especialmente, desde a burguesia liberal até o socialismo” (LUKACS, 1981,
p. 69). O momento de revolta que, para Lukacs, é imprescindivel e toma corpo numa
critica mais ou menos confusa, mais ou menos matizada do capitalismo nao sé
encolhe na sua importancia dentro do paradigma dos soci6logos vulgares, mas se

torna o puro indice do pessimismo e da falta de perspectiva:

E como esse caminho deve ser tdo linear, incondicionalmente, a qualquer
preco, apesar de todos os fatos da vida econémica, politica e cultural; como
para eles o progressismo da burguesia deriva, sem contradi¢des, do carater
progressista do desenvolvimento das forcas produtivas, entdo toda
insurreicdo contra o capitalismo, contra a cultura burguesa, que ndo seja
socialista ou ainda nao seja puramente socialista, deve ser punida com um
grande anatema. (LUKACS, 1981, p. 74)
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Nesse sentido, como afirma Vedda, Lukacs se contrapde ao “deslumbramento
de muitos marxistas daqueles anos com as ‘ilusdes do progresso’ (VEDDA, 2015, p.
26), o qual estende sua sombra sobre os acontecimentos culturais do século
anterior, mas se expressa, correlatamente, numa imagem do socialismo como uma
etapa histérica em que a sintese ja fora alcancada e o aspecto contraditério do
desenvolvimento finalmente superado — uma “imagem do socialismo trivialmente
otimista, nao-dialética, autocomplacente e livre de conflitos” (SZIKLAI, 1978, p.
113)%*. Frente a esse colosso da harmonia, toda critica — inclusive a critica a
burguesia — é “denunciada como uma critica ao progresso em geral, como
pessimismo, como pura reacdo” (LUKACS, 1981, p. 69)*. O esforco de Lukacs
consiste entdo em mostrar as consequéncias metodologicas dessa forma de
pensamento por antinomias: “ou a afirmagdo incondicional ou a negacdao do

progresso” (BRENNER, 1991, p. 179), a qual ele designa como “proudhonismo™:

39 Esse é um outro capitulo dessa histéria, do qual ndo irei tratar. Fique, contudo, sugerido que existe
uma ligacdo entre essa discussdo sobre o “triunfo do realismo”, que, no que toca a Lukéacs, trata
sobretudo de autores europeus classicos, e a situagdo contemporéanea da Unido Soviética. De fato,
esse paralelo é explicitado por ele em suas anota¢des autobiograficas e pode também ser recuperado
a partir de suas concep¢des sobre a contradicdo como sendo um fendbmeno que também existe no
interior do socialismo (cf. LUKACS, 1965a, p. 118), o que seria inconcebivel num registro stalinista:
“Expansdo do campo de atividade, prolongamento dos conflitos ocorre quase imperceptivelmente,
ainda de forma alguma como virada direta e consciente contra o sistema stalinista, embora sua
estreiteza e rigidez burocraticas emerjam cada vez mais claramente nos debates (texto: 7ribuno do
povo ou burocrata) — Comeco: diferenciacdo de Lénin contra unidade mecénica de Stalin. Do mesmo
modo: vem para o primeiro plano sempre com maior forca o ‘triunfo do realismo’ de Engels — contra
regulamentacdo da ideologia a partir de ‘cima™ (LUKACS, 2005a, p. 218). Essa forma de critica
obliqua do stalinismo no periodo moscovita por meio do tratamento de questdes literarias e
filoséficas é comentada por Brenner (1991, p. 187-188), por lllés (1993, p. 251-252), bem como por
Sziklai (1978, p. 136).

4 Otimismo ou pessimismo eram termos correntes no debate soviético sobre o realismo. Como
esclarece Homero Freitas, o otimismo era considerado como uma expressdao dessa etapa historica
inaugurada pela Revolucdo socialista: “alguns criticos opunham o realismo socialista ao realismo
critico ou burgués. Afirmavam que o realismo burgués tinha raizes em uma postura critica, que
apresentava uma visdo negativa da realidade. Ja o realismo socialista, que devia refletir a realidade e a
mentalidade socialista, parte ‘de uma postura positiva em relacdo a nova realidade de uma sociedade
coletivizada. Por isso ele é fundamentalmente otimista, diz sim a vida, ao passo que o velho realismo
burgués era fundamentalmente pessimista e implicava frequentemente uma concepcdo doentia do
mundo’ (FREITAS, 2010, p. 160). Sdo elementos do realismo socialista concebido nesses termos
tanto o her6i positivo quanto o romantismo revolucionario. Sobre as concep¢des de romantismo
revolucionario em disputa no contexto soviético, ver: (MEIER, 2014, p. 140). Lukéacs, quanto a sua
posicdo nesse ponto, afirma o seguinte: “Ja& Marton Horvath destacou — e nisto estava apoiado nos
fatos — que nunca empreguei, nos meus trabalhos, a expressdo ‘romantismo revolucionario’; segundo
ele, quando me ocupava de escritores socialistas (na época, tratava-se em especial de O Don
silencioso), escolhia apenas autores cuja orientagdo ndo era efetivamente tipica da literatura soviética
e, portanto, careciam daquela fungdo decisiva” (LUKACS, 2009, p. 31). Ja em relagdo ao que afirma no
artigo O romance como epopeia burguesa, incluido nos Moskauer Schriften, sobre o heréi positivo é
necessario reconhecer algo das suas ilusdes quanto ao desenvolvimento do socialismo na Unido
Soviética, embora, como afirma A. Cotrim, ao aventar essa possibilidade para o romance soviético, o
sentido dessa previsdo de Lukéacs ndo é o da “glorificacdo do proletariado [...] ou aquilo que se tornou
ampla e vulgarmente conhecido como ‘realismo socialista™ (COTRIM, 2009, p. 319).
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Proudhon queria eliminar os “aspectos ruins” do capitalismo e conservar
apenas seus “aspectos bons”. Kirpotin quer realizar essa obra na histéria da
literatura. De acordo com ele, do progressista s6 pode surgir o
progressista; do reacionario, s6 o reacionario. Entdo, faz-se necessario
extirpar a metade dos classicos cuja visdo de mundo contém elementos
reacionarios € uma obra sé pode ser considerada um fenémeno literario
auténtico ali onde expressa diretamente o que Kirpotin considera
progressista. Assim, como em Proudhon, os aspectos “bons” e “ruins” sdo
absolutizados, extraidos do espaco, do tempo e do contexto social.
(LUKACS, 1981, p. 119)

Com essa referéncia a Proudhon, na qual ecoam os escritos de Marx, Engels e
Lénin que polemizam contra esse autor, Lukacs aponta para a perda de senso da
processualidade histérica, para uma “cegueira” frente a contradicdo do
desenvolvimento social, a qual, alids, ndo cessaria com o fim do antagonismo de
classe. Nessa toada da mera repeticao de palavras caras a tradicdo esclarecida como
“progresso”, “reacao”, “carater popular” num contexto em que estas ja haviam
ganhado um outro peso histérico, elas se convertem em uma apologia trivial do

capitalismo*'; “passa a absurdo a razdo, o beneficio a praga”*

, palavras do Fausto
de Goethe que, para Lukacs (1981, p. 112), “demonstram sua validade perante cada

grande virada historica”:

Essa cegueira frente a desigualdade, frente o carater contraditério do
desenvolvimento capitalista é um residuo menchevista: a valoragdo
menchevista errénea e unilateral do papel da burguesia na revolucdo
burguesa persiste na forma da sobrevalorizacdo de seu papel na cultura e
no desenvolvimento literario na era capitalista. (LUKACS, 1981, p. 129)

Pois, se o desenvolvimento desigual da sociedade burguesa é complexo, ele
vem a tona de maneira ainda mais complicada nas quest&es ideolédgicas (cf. LUKACS,
1981, p. 122). Tanto mais nitidas sdo, portanto, as insuficiéncias da sociologia
vulgar, um “proudhonismo literario” (LUKACS, 1981, p. 122), na sua abordagem

dessa ordem de problemas:

a desorientacdo da “sociologia vulgar” diante das contribui¢des intelectuais
mais significativas da primeira metade do século XIX — especialmente Hegel
— intensifica-se ainda mais perante a relacdo mais complexa entre visdo de
mundo subjetiva e o teor objetivado na obra (BRENNER, 1991, p. 183).

*1 Ha, aqui, um outro entrecruzamento de perspectivas histéricas, como bem nota Sziklai, e que tem a
ver com a debacle corporificada pelo fascismo: “Nos trabalhos de Lifschitz ja vinha para o primeiro
plano o problema do desenvolvimento da sociedade capitalista. ‘Qual é a esséncia dessa discussdo?’ E
que Knipovitch, Kirpotin, Ermilov, Serebryanskiy glorificavam a democracia burguesa progressista, o
humanismo numa era em que a burguesia ja havia ajudado o fascismo a chegar ao poder. A rejeicdo
categoérica dos ideais burgueses é, em Lifschitz e em Lukacs, penetrada pela profunda conviccdo de
que na era do imperialismo a burguesia ndo é capaz, como resultado do pleno desenvolvimento do
declinio social-ideologico, de produzir novos valores espirituais, que pudessem estar a servico da
grande arte realista” (SZIKLAI, 1978, p. 102).

*2 Tradugdo de Jenny Klabin Segall (cf. GOETHE, 2004, p. 191).
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Seguindo entdo o argumento de Lukacs, que considera a literatura, bem como

as outras formas ideolégicas, um fendbmeno marcado pelo “espago”, pelo “tempo” e

I"

pelo “contexto social” especifico em que ela surge, ndo é possivel, ao analisa-la,

utilizar um método que joga de maneira desajeitada com dualismos, num
malabarismo relativista que solapa as diferencas entre os autores na tentativa de
tampar as lacunas causadas pelo apagamento do carater contraditério do

desenvolvimento social:

Essa concepcdo aparece geralmente com relacdo a escritores que possuem
uma concepcdo de mundo reacionaria. Essa visdo de mundo é criticada de
forma demolidora e entdo se explica — sem qualquer coeréncia — que uma
“maestria” enigmatica do escritor produziu uma grande obra de arte. Esse
dualismo eclético se mostra entre nés de uma forma tdo nitida que certos
“tedricos” inclusive acreditam que o escritor precisaria apenas adotar sua
visdo de mundo como algo pronto e acabado, e o leitor experimentaria o
contentamento de reconhecer em uma expressao artistica algo ja sabido.
Em ambos os casos, surgem esquemas mortos. Somente sdo de fato
reconhecidos aqueles escritores cuja visdo de mundo é progressista, /sto &,
no mundo capitalista, democrética ou liberal. Se um escritor reconhecido
que pertence a essa orientacdo é demasiado importante ou demasiado
complexo para ser encaixado nesse esquema, entdo ele é retocado de
maneira correspondente. Assim, em tais consideracées literarias,
desaparecem as contradicbes na personalidade de Heine, sempre
destacadas por Marx e Engels, e nos deparamos com uma imagem de Heine
que se distingue daquela de Victor Hugo apenas pela lingua alema. As
expressbes — que se tornaram slogans — ‘“carater popular”
[ Volkstiimlichkei, “humanismo” etc. tem por consequéncia que sé6 é
possivel distinguir uma caracterizacdo de Homero daquela de Saltykév-
Schedrin atentando-se ao nome dos autores. (LUKACS, 1981, p. 128-129;
grifos meus)

A contradi¢ao do desenvolvimento social nos romances de Balzac

Esses desenvolvimentos na filosofia, que deram de frente com o problema da
contradicdo nessa nova etapa de construcao da sociedade burguesa apods a
démarche da Revolucao Francesa, encontram também um paralelo na histéria da
literatura. Se a Fenomenologia do espirito de Hegel tem em comum com o Fausto de
Goethe a representacdo do progresso “que se realiza em um grande processo
unitario, mas que €, ao mesmo tempo, o calvario das aspiragdes mais nobres, dos
ideais mais sublimes, dos individuos mais grandiosos, que foram arruinados”
(LUKACS, 1981, p. 82), Balzac &, por sua vez, “o grande fendmeno literario paralelo

a Fourier”:

Reconhecidamente, Balzac ndo era socialista, mas, ao contrario, um realista
legitimista. Contudo, quando observamos a obra artistica de Balzac, vé-se
ali uma forma de critica social extraordinariamente aparentada a de Fourier.
Também em Balzac, as contradi¢des da vida capitalista sdo investigadas até
suas Ultimas profundezas; sdo descobertas contradicdes, cujo carater
irresoltvel nos marcos do capitalismo emergem de maneira profundamente
convincente da representacdao balzaquiana. Em termos pessoais, resulta dai,
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para Balzac, um pessimismo e, como ele o expressa com frequéncia,

‘

observadores superficiais como E. Knipovitch o consideram ‘“sem
perspectiva”.

Nao se trata, contudo, daquilo que Balzac pensava, mas daquilo que sua
obra representa objetivamente. Ele ndo pode jamais dar aquele salto, com o
qual Fourier desatende o abismo entre a sociedade de classes em
dissolucdo e a utopia socialista. Mas sua obra inteira ndo é sendao que um
enorme impulso para esse salto. Essa obra mostra, como resultado da
representacdo multipla e profunda, o quanto a marcha da prépria histéria
se encontrava prestes a dar esse salto.

Esse impulso para frente, para além da sociedade capitalista (e, a0 mesmo
tempo, para além dos preconceitos do autor) que caracteriza a obra de
Balzac é o fundamento para o paralelo com os socialistas utopicos.
(LUKACS, 1981, p. 117)

Essa € uma comparacao insélita e, ao mesmo tempo, bastante reveladora. Por
um lado, dela se desprende o problema da falsa consciéncia, que, como vimos, € um
momento de toda producado intelectual pré-marxista; dai que, para Lukacs, seja
“impensavel no quadro das possibilidades do romance burgués uma representacao
sem ilusdes e sem utopia” (BRENNER, 1991, p. 154). Assim como na andlise das
ideias sobre o progresso, também no caso de Balzac, ele se detém no “impulso para
a frente”, isto é, no “salto” para o futuro que, implodindo os horizontes do préprio
escritor, ganha forma na critica social de seus romances. Nesse sentido, ha uma
convergéncia entre dois autores que, partindo de posicdes diferentes, reagem a uma
mesma realidade, alinhavada pelo clima poés-revolucionario. Por outro, chama a
atencao, se nos atermos justamente as posicoes diante do futuro que acabamos de
glosar, que Balzac seja um pendant literario de Fourier e ndo de um Carlyle; afinal, a
critica do presente que ambos patenteiam e que porta uma “ameaca do futuro” toma
pé ndao em uma projecao fantasiosa de um outro mundo, desconhecido, mas em um
sentimento nostalgico em relagdo ao passado. Trocando em miudos, por que Balzac

nao foi um critico romantico do capitalismo?

De fato, aqui e ali, e sobretudo em A polémica entre Balzac e Stendhal, Lukacs
explora as afinidades mais ou menos eletivas entre o escritor francés e os
romanticos. Entretanto, curiosamente, a mola dessa comparacdo ndao é a base
reacionaria comum, mas uma dificuldade formal que se coloca para o romance
moderno: nao sendo possivel lidar com a crescente contradicao da vida burguesa
por meio da “velha pureza e simplicidade da forma classica” (LUKACS, 1964a, p.
104), é indispensavel empregar novas técnicas que permitam a representacdo

adequada da espessura histérica. Dai que o romance moderno possua uma certa
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vocacdo analitica, que se realiza por meio da elaboracdao polifénica dos detalhes
(LUKACS, 1964c, p. 36)*. Por isso, Balzac sabe ser impossivel pintar a vida
contemporanea — tal como ele se propde a fazer no prefacio de A comédia humana —
por meio de tracos ligeiros, indicando simplesmente a classe social a que pertencem
seus personagens, ou mencionando um determinado traco caracteristico, recorrente,
como se isso fosse iluminar todo o espectro de suas motivacdes e tornar
compreensiveis as suas a¢des*’. Ele tem que se haver, assim, com as nuances do
individuo, com sua fisionomia particular, que ja ndo pode mais ser deduzida a partir

de seu estrato social.

Lukacs nota, contudo, que essa tendéncia para a anadlise, cuja supressao
artificial traria consigo o “empobrecimento do contetido” (LUKACS, 1964c, p. 36),
provoca no limite a uniformizacdo de toda a estrutura composicional da obra (cf.
LUKACS, 1964c, p. 37). Desse impasse — ou empobrecer o contetido pela falta de
analise, ou homogeneizar por meio da (incontornavel) analise a estrutura da obra —
resultam assim “as grandes lutas estilisticas do século XIX” (LUKACS, 1964c, p. 37).
Ora, essa luta estilistica € a outra face da tensdao que Lukacs identifica entre o
romantismo e o realismo (ou realismo critico, tal como ele se refere ao realismo
dessa época) no desenvolvimento literario a partir do século XIX. Sendo o
romantismo um “produto organico, necessario da nova vida que emerge” (LUKACS,
1964b, p. 104), o embate com ele se da na teoria e na praxis de todos os escritores
relevantes do periodo (cf. LUKACS, 1964b, p. 104). Este é um problema estilistico

que se entrecruza de uma maneira direta com a visao de mundo, nos termos da

critica romantica do capitalismo:

Trata-se aqui de uma questdo central de visdo de mundo e de estilo de
todo o século XIX: a do arrazoamento com o romantismo. Nenhum grande
escritor que atuou depois da Revolucdo Francesa poderia escapar desse

“3 A elaboracdo polifénica dos detalhes aparece como algo incontornavel. O escritor é compelido
pelas circunstancias histéricas e sociais a “fundir em cada detalhe todos os pontos de vista” , a
trabalha-los, portanto, de modo polifénico, para que o “todo do mundo representado seja tornado
verdadeiro e inteligivel” (LUKACS, 1964c, p. 36). Desse modo, cada “fenémeno singular” é complexo
tanto do ponto de vista do conteddo quanto da forma, porque ele se “desdobra diante de noés
explicitamente, na totalidade de suas determinacdes”. E assim que se expressa, nesse tipo de
representacéo, a “realidade multifacetada” (LUKACS, 1964c, p. 38).

“ E o que ele expde em seu ensaio sobre A cartuxa de Parma, de Stendhal, contrapondo-se ao
método literario dos séculos XVII e XVIII: “ndo creio que a pintura da sociedade moderna seja possivel
através do procedimento severo da literatura dos séculos XVII e XVII. A introducdo do elemento
dramatico, da imagem, do fableau, da descricdo, do didlogo me parece indispensavel na literatura
moderna” (BALZAC, 2000, p. 201). Lukacs cita esse mesmo trecho em A polémica entre Balzac e
Stendhal (LUKACS, 1965a, p. 492).
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debate, que comeca ja no periodo weimariano de Goethe e Schiller e atinge
seu 4pice literario na critica de Heine ao romantismo. O problema
fundamental desse debate consiste em que o romantismo enquanto
corrente ndo foi somente uma orientacdo literaria. Na ideologia
[ Weltanschauung] romantica ganhou expressdo uma revolta espontanea e
profunda contra o capitalismo em desenvolvimento acelerado, por certo em
uma forma extraordinariamente contraditéria. Justamente os romanticos
extremos se tornaram reacionarios feudalistas ou obscurantistas cristdos.
Mas no fundo do movimento havia essa rebelido espontdnea contra o
capitalismo. E para os grandes escritores dessa época, que, por um lado,
ndo podiam ultrapassar o horizonte burgués, e por outro, aspiravam a uma
imagem do mundo compreensiva e verdadeira, resultou dai um dilema
peculiar. (LUKACS, 1965a, p. 492)

Mais adiante Lukacs especifica que o romantismo “no sentido amplo da palavra,
[...] € antes uma tomada de posicao quanto ao desenvolvimento pos-revolucionario
da sociedade burguesa’ (LUKACS, 1965a, p. 502). Sendo assim, como explica
Vedda, o romantismo é nesse contexto pods-revolucionario uma parada obrigatoéria
para se compreender as “condicdes da modernidade” (VEDDA, 2015, p. 28). Nessa
encruzilhada se encontrava também Balzac, um “daqueles escritores nos quais essa
recepcao do romantismo e, ao mesmo tempo, a tentativa de uma superacao ocorreu
da forma mais ampla e consciente” (LUKACS, 1965a, p. 493). Lukacs fala aqui em
“tentativa”, pois nenhum dos grandes escritores dessa época alcangou realizar essa
“sintese” de maneira plena, isto &, “sem restos e sem contradi¢oes” (LUKACS, 19654,
p. 492); a questao do romantismo tem assim certo parentesco estrutural com a da
falsa consciéncia no pensamento pré-marxista®* (do que poderiamos concluir que ela
também alude, no limite, ao “triunfo do realismo”). Assim, é possivel identificar
pegadas romanticas tanto na construcao das obras de Balzac, no seu método
artistico, afeito a analise, bem como no édio que ele devota ao capitalismo. Talvez
por isso, em alguns manuais literarios, ele encontre um lugar singelo entre os
representantes dessa escola; talvez por isso, “a despeito de toda a critica”, ele tenha
sido admirado pelos romanticos de peso, “a partir de Chénier e Chateaubriand”
(LUKACS, 1965a, p. 493).

Mas se tivesse sido de fato um romantico, acresce Lukacs, Balzac jamais
poderia ter compreendido o seu préprio tempo, seu “movimento para frente”
(LUKACS, 1965a, p. 492), de modo que é possivel notar diferencas decisivas em

seus pontos de contato, isto €, tanto na questdao do estilo quanto na sua concepcao

*5 Ha, nesse entremeio, uma impossibilidade objetiva, a qual essa falta simboliza: todos esses
escritores, afirma Lukéacs, “criaram suas maiores qualidades literarias a partir das contradicdes da
situacdo social e espiritual que para eles eram objetivamente irresoliveis, e ainda assim eles as
levaram até o final corajosamente” (LUKACS, 1965a, p. 492; grifos meus).
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de mundo. Isso significa, quanto a sua composicdo, que em seus romances a vocagao
analitica convive, ou melhor, complementa, uma “tendéncia apaixonada ao essencial,
o desprezo apaixonado por todo realismo apequenado” (LUKACS, 1965a, p. 494). O
imbricamento entre essas duas vertentes aparentemente contraditérias confere, por
sua vez, certa peculiaridade ao que Balzac entende por “essencial”: ele o considera
“de modo muito mais complexo, intrincado, muito menos condensado em alguns
grandes momentos do que Stendhal” (LUKACS, 1965a, p. 494). Essa diferenca se
ramifica e opde o principio composicional de ambos, ecoando sobre todo o conjunto

dos “problemas especificos”:

O mundo de Balzac é, realmente, como o de Hegel: um circulo que é feito
de uma porcdo de circulos.

O principio de composicdo de Stendhal é completamente oposto. Também
ele faz, como Balzac, o esforco de figurar a cada instante um todo, mas a
cada instante ele quer forcar os momentos essenciais de uma época (da
Restauracdo em O vermelho e o negro, do Absolutismo provincial
[Kleinstaat-Absolutismus] italiano em A cartuxa de Parma, da Monarquia de
Julho em Lucien Leuwen) na biografia de um certo tipo de pessoas.
(LUKACS, 19654, p. 497)

Assim Lukacs descreve duas posicdes opostas em relacao aos aportes dos
romanticos; se Balzac se coloca de modo consciente em relacdo a essa tradicao de
pensamento, Stendhal passa ao largo dela, como um “amargo inimigo” (LUKACS,
1965a, p. 506), e busca dar continuidade “de maneira consequente e interessante a

ideologia pré-revolucionaria do lluminismo” (LUKACS, 1965a, p. 503).

No que concerne a sua visao de mundo, essa tentativa de superacao do
romantismo da parte de Balzac se manifesta na especificidade da sua tomada de
posicao, que também tem consequéncias para a fatura de seus romances, frente ao

carater do desenvolvimento capitalista:

[...] Balzac ndo se contenta em reconhecer e figurar as situagdes sociais
tragicas ou tragicomicas aqui esbogadas. Ele vé e alcanca mais longe. Ele vé
que o fim do periodo heroico do desenvolvimento burgués francés significa
ao mesmo tempo o comeco da grande ascensdao do capitalismo francés
(LUKACS, 1965a, p. 474).

Enquanto um momento de sua concepcao de mundo, a atitude romantica
permite que Balzac expresse um desacordo com o estado das coisas, expondo seu
carater hediondo, indicando a profundidade da perda que o estiolamento da ilusdo
na sua melhor forma representa para toda a humanidade. Na medida, contudo, em
que figura o carater necessario desse desenvolvimento, Balzac abandona a
fantasmagoria qualitativa que se desprende da idealizacdo do passado e seus

valores, sendo capaz de mostrar os nexos entre este e a nova realidade — ele figura,
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desse modo, o presente como histéria, configurada socialmente pela agdo humana:

A experiéncia mais profunda de Balzac foi a da necessidade histérica do
processo histérico, a necessidade histérica do ser-precisamente-assim do
presente, embora justo ele tenha visto com mais clareza do que qualquer
outro antes dele a rede infinita de acasos que forma o pressuposto dessa
necessidade. (LUKACS, 1965b, p. 99)

Com isso, nao desaparece o sentimento do fim do mundo: em Os camponeses
(cf. LUKACS, 1965a, p. 453), um dos romances utopicos de Balzac, a apreensdo de
que a marcha civilizatéria, o aburguesamento da sociedade, significa o fim da cultura
ganha até mesmo um tom elegiaco. Dai provém o pessimismo que tanto incomodava
aos soci6logos vulgares, mas que, para Lukacs, tem uma parcela de culpa no que diz

respeito a forca artistica desse escritor:

Por isso, o 6dio desesperado de Balzac contra o capitalismo ndo é “sem
perspectiva”, como acredita Knipovitch, mas autenticamente progressista:
ele eleva a um alto nivel do conhecimento figurado, do desmascaramento
artisticamente rematado, a profunda decepcao das mais amplas camadas do
povo trabalhador com os resultados sociais da Revolugdo Francesa, da
revolucdo burguesa, que “sem duvidas libertou o povo dos grilhdes do
feudalismo e do absolutismo, mas forjou para ele os novos grilhdes do
capitalismo e da democracia burguesa”. Esse movimento popular grande e
— em Ultima instancia — progressista ganhou em Balzac sua expressao
artistica mais elevada, assim como em Fourier a sua expressao intelectual
mais elevada. Na medida em que Balzac, nessa critica, nesse 6édio
clarividente, nesse desvelamento multifacetado e abrangente do
capitalismo, figura as dores e os desejos mais profundos de um movimento
popular poderoso e — em ultima instancia — progressista, ele se tornou um
artista progressista “gragas” ao seu anticapitalismo “pessimista”, romantico.
(LUKACS, 1981, p. 91-92)

Na verdade, a “tragédia da cultura”, que aparece com forca particular nos
romances utopicos de Balzac, ndo representa sendo a outra face da experiéncia da
necessidade historica; a queda da nobreza, sua “degradacdo interna nesse processo”
(LUKACS, 1965a, p. 466) — com o que se coloca, para ele, o problema da
subsisténcia da cultura e da civilizagdo — € um momento necessario desse

desenvolvimento maior e que lhe infunde certa desconfianca:

A grandeza da concepcao de “A comédia humana’ tem por base a visao
profunda da unidade desse desenvolvimento. Revolucdo, Napoledo,
Restauragdo, Monarquia de Julho — Balzac vé isso como meras etapas de
um grande processo unitario e contraditério, do processo de capitalizagdo
da Franca em sua mistura indissociavel de irresistibilidade e hediondez.
(LUKACS, 19654, p. 466)

Compare-se isso entdao com o que Lukacs constata a respeito do romantismo
alemdao no prefacio para esse volume de suas obras completas: “Ele amputa da
histéria a categoria do progresso: histérico é apenas o que cresce ‘organicamente’,

toda reviravolta, até mesmo toda acdo consciente com o fim de mudar a realidade
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seria anti-historica” (LUKACS, 1965c¢, p. 10)*. E porque Balzac figura essa “mistura
indissociavel” entre necessidade e horror no mecanismo do capitalismo,
perscrutando seu carater profundamente social, que seu pessimismo romantico nao o
converte em um romantico propriamente dito e a critica do presente contida em suas
obras se aproxima daquela dos socialistas utépicos, embora Balzac nao fosse, longe

disso, socialista. Para Lukacs isso nao era, como ficou exposto, necessario.

Por fim, cabe mostrar um dos limites nessa aproximacdo entre o artista e o
idedlogo, que tem que ver, por um lado, com a especificidade da literatura enquanto
forma de representacdo da realidade e por outro, com o tempo do mundo, com o
seu curso. Tanto Balzac quanto Fourier viveram no “periodo do socialismo utépico”,
de modo que “pode-se conceder a Balzac um milionario pleno de entendimento,
assim como a seu contemporaneo mais velho, Fourier” (LUKACS, 1965a, p. 451).
Mas, enquanto este viveu em uma época em que o movimento dos trabalhadores mal
tinha despontado, “Balzac fantasia as saidas utopicas para salvar o capitalismo no
tempo de seu avanco tempestuoso” (LUKACS, 1965a, p. 451). lIsso confere uma
outra torcdo para as utopias do escritor francés, cujo carater de autossabotagem é

em certo sentido mais pronunciado:

E por mais que nesses romances Balzac, contra seu habito, queira dobrar a
realidade de modo pedagégico-propagandista em um sentido ndo tipico, o
grande realista, o observador incorruptivel aparece ndo obstante por toda
parte e acentua desse modo as contradicdes presentes de qualquer forma.
(LUKACS, 19654, p. 450)

Mais do que essa matéria historica que se apresenta com uma diferenca de
grau, o que vale dizer que na realidade havia se acirrado o desenvolvimento
contraditorio caracteristico da modernidade burguesa, e isso certamente nao deixa
de ecoar na obra de Balzac, a perspectiva deste é qualitativamente diferente da de
Fourier porque, além do mais, em virtude de seu métier, “ele se viu obrigado a

figurar os milionarios” (LUKACS, 1965a, p. 451; grifos meus). A figuracdo, dira

6 Nesse prefacio, escrito em 1964, Lukacs é bem mais contundente em sua critica ao romantismo e
os matizes que podemos notar a esse respeito nos Moskauer Schriften desaparecem; compare-se
nesse sentido a andlise de Carlyle nessa obra, glosada na secdo anterior, com o seguinte trecho:
“contudo, a ponta de uma tal critica sempre quebra, porque a dindmica das contradicdes nos
romanticos ndo aponta para o futuro (como é o caso, por exemplo, dos grandes utopistas do calibre
de Fourier ou Owen), mas quer sempre girar para tras a roda da histéria e joga contra o presente a
Idade Média, o Antigo Regime, joga contra o capitalismo a simples circulacdo de mercadorias. Assim
surge literariamente o verdadeiro romantismo, de Chateaubriand passando pela escola alema
romantica até Vigny ou Coleridge; da mesma forma, social-economicamente, em Sismondi, em Cobbett
ou no jovem Carlyle” (LUKACS, 1965¢, p. 12).

VerinotioNo\/AFASE ISSN 1981 - 061X v. 27 n. 2, pp 182-221 - mar. 2022' 21 7



Paula Alves

Lukacs, “é extraordinariamente caracteristica para a contradicio da utopia

balzaquiana”:

Os herois de ambos os romances, doutor Benassis e Véronique Graslin (O
cura da aldeja) sdo penitentes. Ambos cometeram um grande pecado em
suas vidas, ambos arruinaram assim sua felicidade pessoal; ambos veem
como encerrada a propria vida, veem sua atividade como peniténcia
religiosa — apenas sobre esse fundamento o grande realista Balzac
conseguiu imaginar pessoas que sdo inclinadas e apropriadas para tornar
real sua utopia. (LUKACS, 1965a, p. 451)

Um fundamento que, como se vé, poe em xeque a viabilidade de seu plano

utépico (uma autocritica inconsciente, dira Lukacs).

Dada a especificidade da forma literaria, Balzac ndo se viu forcado a elevar ao
nivel da abstracdo essas figuras nas quais se condensam sua idealizacdo de uma
outra sociedade. Essa necessidade ndao diminuiu em nada a grandiosidade da critica
social elaborada por Fourier, cuja genialidade Lukacs nao cansa de ressaltar nos mais
diversos contextos. Nisso reside, como vimos, seu parentesco com Balzac, “que nao
se resume de modo algum a generalidades” e “se estende da satira e da ironia até
importantes correspondéncias no contetdo” (LUKACS, 1981, p. 117). No entanto,
parece acertado dizer que o pendor para a abstragcdo cobrou seu preco no que diz
respeito ao visionamento da sociedade ideal, isto é, a diccao da utopia. Balzac
captura e representa as contradicdbes — mesmo aquelas relacionadas a ruina da
cultura na sociedade burguesa — na forma de tipos humanos concretos, com suas
paixoes individuais que, ao serem postas no movimento das relagdes que articulam a
trama do romance, transbordam os limites do meramente individual. Assim, as
tentativas de uma resolucdo pela verve utépica se chocam com frequéncia com uma
impossibilidade imanente, a qual é um resultado do processo consequente de
figuracdo artistica e que problematiza, desse modo, as aspiracdes do escritor
igualmente encarnadas em suas obras. Essa relacdo tensa de forcas que se
contrapdem, se complementam e por vezes se sobrepdem*’ é uma possibilidade de
realizagdo do “triunfo do realismo” que se coloca de modo especial para a literatura,

a qual possui uma margem de manobra maior do que outras formas ideolégicas:

*7 Esse é o caso de Balzac: “O triunfo do realismo significa, entdo, em escritores do tipo Balzac-Tolstoi
que na sua visdo de mundo (em si largamente mesclada com elementos reacionarios), o momento de
critica do capitalismo se torna preponderante em relacdo a utopia reacionaria. A despeito das
tendéncias que apontam para o passado, que pertencem ao declinio, vé-se até mesmo de maneira
nitida onde o velho (os restos feudais) sdo mantidos, desenvolvidos, tornados ainda mais sujos pela
capitalizagdo” (LUKACS, 1981, p. 136).
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Mas, em si mesmo, o espaco livre, dentro do qual mesmo a mais destemida
honestidade [Aufrichtigkeit] artistica ndo conduz a uma ruptura integral e
aberta com a prépria classe, a necessidade de transicdo para o
proletariado, é incomparavelmente maior do que nas ciéncias sociais. A
literatura é, de um ponto de vista imediato, a representacdo de homens e
destinos singulares que apenas em dUltima instancia tocam as relacdes
sociais da época e, sobretudo, ndo precisam necessariamente mostrar uma
conexdo direta com a oposicdo burguesia-proletariado. (LUKACS, 1971, p.
266-267)

Por causa da dialética imanente a obra, na qual sdo figurados de modo sensivel
personagens e situagoes tipicos, os preconceitos, as ilusdes, as utopias (reacionarias
ou nao) tendem a se expressar de uma maneira diferente daquela na qual o autor
empirico as expoe quando as defende em escritos de cunho mais teérico. Assim,
quando K. Brenner parafraseia o “triunfo do realismo” em sentido lato como um
“triunfo da figuracdo” (BRENNER, 1991, p. 134), ela ressalta justamente esse
desdobramento da teoria de Lukacs, que tem relagdo com a concretizacdo, ao longo
dos anos 1930, da especificidade do objeto estético, e que leva também a um
apuramento de certas categorias fundamentais do realismo*. Mas essa ja é uma

outra histoéria.
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ARTIGO

I

Si, como cree Lukacs, la novela Doktor Faustus (1947) de Thomas Mann es una
sistematizacién monumental de todos sus temas de juventud (LUKACS, 1969, p. 53),
ante todo los referidos al estatuto del arte y del artista, el ultimo capitulo de las
Consideraciones de un apolitico (1918), “Ironia y radicalismo”, constituye su version
preliminar, médica y en clave ensayistica. Alli enumera Mann los rasgos que definen la
especificidad —y la condena— del arte moderno, un arte sentimental, irénico, eroético,
modesto y melancélico (MANN, 1978, pp. 579-594). La afirmacién de la vigencia del
diagnéstico schilleriano, segun el cual el arte sentimental es el mas afin a la moderna

subjetividad desgarrada y el mas fiel a esa distancia respecto de la vida que ya no
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puede imitarse sin modalizacién, es para Mann el fundamento de su caracter erético e
irébnico. Como el Eros descrito por Di6tima en £/ banquete, que no es hombre ni dios,
sino daimon que media entre hombres y dioses, el arte encuentra su lugar en esa dificil
equidistancia respecto de la vida sensual (cuyo punto mas bajo es el amor a un cuerpo
bello) y del espiritu (cuyo punto mas alto es el amor a la virtud). En la medida en que
no puede pertenecer de manera aproblematica ni a una ni a otro, o lo que es lo mismo,
en la medida en que no puede ser radical, el arte esta destinado a la ironia, a la
distancia critica de ambos extremos. De alli que al artista le estén vedados el gesto
dogmatico y la pretension didactica del “literato de la civilizacion”, nombre que Thomas
Mann da a la posicion radical y que enmascara el nombre del hermano Heinrich y el
de todo artista que, desconociendo su naturaleza hibrida y su posicion intermedia,
toma partido. Obligado a la modestia, el artista problematico solo puede entregarse a
esa pasion modesta y moderada que, como escribe Schiller en Sobre poesia ingenua
y sentimental, acompafa la contemplacién de lo que ya no somos, de la naturaleza y
de los nifios, de aquellos a los que todavia se les permite ser ingenua y

espontaneamente: la melancolia.

En efecto, 7onio Kréger (1903), el Schiller de Hora difici/ (1905) y Gustav von
Aschenbach de La muerte en Venecia (1912), las figuras artisticas mas logradas y
representativas de la produccion juvenil de Thomas Mann, corporizan sistematicamente
estos rasgos; todos son irénicos y melancélicos, todos anhelan la comunién perdida
con los semejantes y los goces de los sentidos que se esfuerzan por reprimir, todos
aspiran o consiguen consagrarse a la obra al precio de una disciplina férrea que
debilita los cuerpos y los excluye de “la vida en su seductora banalidad” (2010, p.
257)".

;Qué sucede entre la sistematizacion ensayistica de estas ideas en el ultimo

capitulo de las Consideraciones y aquella otra, literaria y monumental, que hallamos

! Las afinidades entre las concepciones juveniles de Thomas Mann y Lukacs han sido suficientemente
sefialadas. Es sabido que la tematizacion de la problematicidad del arte y de la tension entre formas y
vida en 7onio Kréger fue una influencia decisiva para el autor de £/ alma y las formas, y que los ensayos
sobre Theodor Storm (1909) y Charles-Louis Philippe (1910) incluidos en esa compilacién incidieron
directamente en el tratamiento que en La muerte en Venecia se da, respectivamente, al tema de la
disciplina vital y a la cuestion del rodeo por lo sensual al que esta obligado el artista, imposibilitado de
cumplir con el ascetismo prescrito por Sécrates y exigido por el ideal del gran amor. El objeto de los
anhelos sin esperanza de Kroger y Aschenbach era ese mundo, perdido para siempre, en el que aun era
posible conciliar el arte con la actividad burguesa, cuyo ultimo representante fue el Storm del joven
Lukacs (cf. MARCUS-TAR, 1987, p. 12; 22; 29; TERTULIAN, 1980, p. 68-69).
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en Doktor Faustus? Durante el dificil transcurso de la Republica de Weimar Thomas
Mann abandona sus posturas conservadoras, aristocraticas y nacionalistas en favor del
republicanismo y de una vision cosmopolita proxima a la que desde hacia afnos
defendia su hermano Heinrich. Luego llegaran el exilio de 1933 y el compromiso cada
vez mayor con la causa antifascista. La historia, que también es irbnica, obligara a
Thomas Mann a convertirse en un “literato de la civilizaciéon”. En el plano literario, por
su parte, la produccion novelistica que habia comenzado con Los Buddenbrook (1901)
y Alteza real (1909) continuara con La montafia magica (1924), la saga de José y sus
hermanos (1933-1943) y Carlota en Weimar (1939), novelas que exhiben una
ocupacion creciente con la historia, mientras que el trabajo con la narrativa breve, de
la que habian surgido Kréger y Aschenbach, se convertira en un laboratorio en el que
Mann probara nuevas férmulas para llegar finalmente a la conclusion que ilustra Doktor
Faustusy a la que nos predispone el ensayo que Lukacs le dedica, La tragedia del arte
moderno: que el artista problematico, el artista tipicamente moderno y burgués es el
unico digno de representacion tragica —el diletante y el esteta ya habian merecido la
ironia explicita y el sarcasmo, y el artista ingenuamente integrado, el olvido—;* que esa
condicidén es producto de una evolucion histoérica y social, y por lo tanto algo superable;
y que si se quiere permanecer fiel a la realidad —ante todo a la alemana-y al principio
antiutopico, no es posible imaginar un tipo de artista que, en la linea evolutiva del arte

burgués, supere al encarnado por Adrian Leverkiihn (LUKACS, 1969, p. 113ss)

En el ensayo citado Lukacs insiste principalmente en el segundo aspecto; alli
sefala que los problemas relativos al artista y al arte que, en su juventud, Mann
abordaba de manera subjetiva, monotematica, psicolégica y suprahistoérica, se
presentan en Doktor Faustus en un marco histéricamente concreto y plural (LUKACS,
1969, p. 58). Si Kroger y Aschenbach veian en su destino algo universalmente valido
e intemporal, Leverkihn, claramente situado en el tiempo por Zeitblom, es tentado
por un diablo plenamente consciente de la tarea especificamente moderna, del

programa antihumanista y anticlasico que intenta promover (LUKACS, 1969, p. 83). En

2 Practicamente todos los relatos de Mann entre Visién (1893) y La muerte en Venecia giran en torno
de artistas o personajes con sensibilidad artistica. Kréger, Schiller y Aschenbach constituyen la serie de
las figuras proximas a la sensibilidad del autor, mientras que el resto es objeto de una caracterizacién
mordaz. Son los diletantes, los decadentes y los estetas, que no sienten nostalgia por la vida que
desprecian y mantienen con el arte una relaciéon parasitaria —tal es el caso del narrador de La muerte
(1897), del protagonista de Decepcion (1898), del narrador de £/ payaso (1897), del Dedev Spinell de
Tristan (1903) y del Sigmundo de Sangre de Welsungos.
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Doktor Faustus se comprueba, entonces, la persistencia de la caracterizacion juvenil
del artista, al mismo tiempo que la toma de distancia respecto de esa figura a través

de la puesta en perspectiva histérica.

Un doble movimiento similar puede seguirse en algunos ensayos del exilio. En
el de 1937 dedicado a Schopenhauer, Mann insiste en su concepcién de juventud
cuando compara la posicion del artista con la del astro lunar; los antiguos, senala,
creian que la luna era sagrada “en su posicién intermedia e intermediaria entre el
mundo solar y el terrenal”, siendo “el mas impuro de los cuerpos celestes, pero el mas
puro de los terrestres”. Ese “caracter mediador”, recuerda Mann, “es la fuente de su
ironia” (MANN, 1986, p. 35). En cambio, un ensayo anterior, de 1934, que registra el
impacto de su lectura del Quijote incluye una consideracion histérica del estatuto del
artista, al mismo tiempo que su critica. Luego de reivindicar la “dependencia” de
Cervantes de los poderes de su tiempo, dependencia cuya contracara positiva era la
integracion, para siempre perdida, del artista en su comunidad, Mann describe y
condena la situacion actual evocando los atributos de Kroger y Aschenbach: “hoy se
empieza con el genio, el yo, el espiritu y la soledad, y eso es enfermizo”; “los artistas
se han convertido en aguilas enfermas gracias al proceso de solemnizacién que ha
sufrido desde entonces el arte y que de una manera desdichada ha elevado y llenado
de melancolia el oficio del artista, y también ha hecho solitario, melancélico e
incomprendido el arte” (MANN, 2002a, p. 103).

Como ya anticipamos, es posible interpretar la produccion de ANovellen de
Thomas Mann posterior a las Consideraciones a la luz de la lectura lukacsiana del
Doktor Faustus. La serie de novelas cortas que comienza con Sefior y perro (1919) y
culmina mas alla de Doktor Faustus con La engafiada (1955) puede verse como un
terreno en el que Mann ensaya soluciones alternativas a las ofrecidas en sus relatos
de artista anteriores, en el que juega, prueba y descarta con la libertad del que se
mueve tras bastidores. Alli no solo abandona la representacion de artistas puros —el
unico exponente de este tipo es Anna, personaje secundario de La engafada- sino
que ademas coloca en primer plano y experimenta con aquello que el artista debia
superar. Si la admiracién no irénica de la naturaleza, la ingenuidad infantil y el amor a
un cuerpo bello sin sublimacién por el arte solo podian ser objeto de la nostalgia del
artista, y por ello no ingresaban como elementos eficaces al relato, se vuelven ahora
temas posibles y productivos en Serior y perro, Desorden y dolor precoz (1925) y La

engafiada, respectivamente. Sin embargo, esta tentativa de alejamiento del relato de
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artista convive con la persistencia de los motivos asociados a él, motivos que en Doktor
Faustus retornan con toda su fuerza. El Moisés de La /ey (1943), escultor del pueblo
judio, es configurado de acuerdo con el modelo Kréger-Aschenbach: fruto de la unién
de la sensual princesa egipcia y el esclavo hebreo, su origen recuerda el doble linaje
de las primeras figuras artisticas de Mann; Moisés es, como ellos, melancélico y
distante, solitario y espiritual (MANN, 2010, p. 853-854). Anna, la artista de La
engafiada, pertenece a la misma estirpe; es fria, reflexiva y melancélica, no puede,
como Kroger, valerse plenamente del cuerpo, y sus pinturas subliman las impresiones
sensoriales en figuraciones abstractas, matematicas y ascéticas (MANN, 2010, p. 885-
889).

Desorden y dolor precoz es probablemente la narracion que mejor exhibe el
doble movimiento de persistencia de motivos juveniles y toma de distancia que luego
se vera en Doktor Faustus, con la ventaja adicional de que aqui se tematiza lo que en
la novela, de acuerdo con Lukacs, aportara la perspectiva faltante en los primeros
relatos: la historia. La accion esta, como pocas veces en la producciéon de Novellen de
Mann, claramente situada en el periodo de inflaciéon posterior a la guerra. La época
deja sus marcas en las costumbres burguesas, que se han vuelto mas relajadas, en el
deterioro de la casa patricia y en la ropa gastada de los personajes, convertidos en
“proletarios de mansién” (MANN, 2010, p. 643). El protagonista, Cornelius, es un
profesor de historia con rasgos de artista; prefiere la historia pasada, provista de la
coherencia y el caracter concluso de una obra de arte, por sobre la que esta
aconteciendo, y ensaya las frases que espera pronunciar ante sus alumnos con el celo
de un actor. Con Kréger y Aschenbach comparte la melancolia, la reticencia a participar
de las alegrias mundanas y la inclinaciéon a la muerte, cuya cifra reconoce en su
predileccion por las épocas concluidas. Sin embargo, Cornelius reflexiona e ironiza
acerca de su desacuerdo con la vida y llega a reconocer en él “algo que no termina de
estar bien” (MANN, 2010, p. 648). No permanece, como Kroger, detras de los cristales
viendo como los otros bailan, sino que atraviesa el salén y participa de esa fiesta en
la que “todo el mundo se tutea” (MANN, 2010, p. 657). A diferencia de los personajes
aislados de La montafia magica, a quienes solo llegan los ecos lejanos del acontecer
histérico, Cornelius debe salir de su encierro y enfrentar el desorden de lo que
efectivamente esta sucediendo, tan imposible de sistematizar como de detener. El
relato capta al protagonista en el momento en que cede a la intrusion de ese devenir

histérico y personal, justo cuando esta a punto de comprender que es tan insensato
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ignorar la historia que sucede y no se puede fijar, como el hecho de que su pequeia

hija esta creciendo y no sera ni pequena ni suya para siempre.

Vistos como ensayos en relacion con la problematica del artista, estos relatos
suponen a la vez un éxito y un fracaso: Mann podra efectivamente tomar distancia de
su posicion juvenil, pero ninguno de sus personajes alcanzara la estatura de Kroger y

de Aschenbach. Doktor Faustus es la leccion que Mann extrae de este aprendizaje.

I

La sistematizacion literaria de los temas de juventud de Thomas Mann que Lukacs
reconoce en la novela Doktor Faustus guarda una relacion particular con la propia
sistematizacion que Lukacs lleva a cabo en su tratado La peculiaridad de lo estético
(1963). Sobre todo si se tiene en cuenta que tal sistematizacién supone, en ambos
casos, un ajuste de cuentas con aquellas corrientes estéticas que influyeron en sus
respectivas obras. Si Lotte en Weimar (1939) representa, tal como sostiene Lukacs, el
paso definitivo para el ingreso de la historia en la obra de Th. Mann (cf. LUKACS, 1969,
p. 45), en Doktor Faustus la periodizacién histérica alcanza una complejidad formal en
la que las mismas tendencias histéricas son llevadas al plano critico que Th. Mann le
adjudica a la novela como forma (cf. LUKACS, 1969, p. 95ss). También de 1939 es £/
arte de /la novela, ensayo en el que el impulso sentimental es considerado como la
expresiéon moderna de un arte para el que resulta constitutiva la instancia critica que
supone la “conciencia creativa” (MANN, 2002b, p. 161). En Doktor Faustus, el
reconocimiento de los componentes histéricos y criticos resultan inherentes al
desarrollo de la narracién: el recuerdo del curso de la vida que sirve de objeto de la
narracion (la vida del compositor Adrian Leverkiihn) se entrelaza con el tiempo
histérico del mismo narrador en un presente que, en la medida en que aguarda por su

lector, se coloca en perspectiva’®.

George Steiner ha resaltado la conjuncion de intereses que vincula la critica

ideologica lukacsiana a la praxis artistica de Th. Mann; de acuerdo con el critico francés,

3 “Desde el dia en que comencé estas notas, casi ha transcurrido un afio, y mientras escribia los ultimos
capitulos entrabamos en abril de 1944. Naturalmente, por esa fecha, entiendo aquella en que mi
actividad se ejerce, y no la otra en que dejé mi narracion, y que se sitla en otofio de 1912, veinte meses
antes del desencadenamiento de la otra guerra [...]. Yo no sé por qué ese doble calculo cronolégico
retiene mi atencién, y por qué me he obligado a sefalarlo [...]. Hay un cruce muy singular de épocas,
por lo demas destinado a reunirse con un tercer periodo, en que el lector se dignara dar buena acogida
a mi relato [...]" (MANN, 1951, p. 321).
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El asalto a la razon (1954) “constituye el intento de un filésofo por resolver el misterio
que Thomas Mann novelé en Doktor Faustus. ; Como se desat6 la marea de oscuridad
sobre el alma germana?” (STEINER, 1969, p. 14). La compleja modalidad con la que
la obra vincula y representa de manera simultanea la antesala cultural de la barbarie
fascista y sus consecuencias le permite a Lukacs ligar la evolucion artistica del autor
de La montafia mdgica con lineamientos estéticos que resultarian fundamentales en su
Estética: la critica del realismo socialista de su periodo moscovita, enmascarada en la
critica del naturalismo (que lleva a cabo en sus intervenciones en Linkskurve, a partir
de 1931), representaba ya la defensa de un realismo burgués que se proponia como
una productiva herencia literaria; en esa linea, su ensayo A /a busqueda del burgués
(1945), ve en la obra de Mann la perspectiva de un realismo que, en virtud de su
“impronta faustica” apunta mas alla de los parametros ideoldgicos burgueses que le
sirven de fundamento (cf. LUKACS, 1969, p. 48ss). Su Estética, orientada al analisis
histérico de los origenes concretos de la praxis artistica y de la experiencia estética,
asi como a las potencialidades y limites histéricos del arte burgués moderno, también
encuentra en la obra de Mann, y de un modo particular en su obra tardia, un
tratamiento que confirma la herencia burguesa sobre la que se construye su estética
marxista: se trata de la posibilidad de una obra en la que convergen tanto el ingenuo
caracter representativo de la sociedad burguesa a la que pertenece, como aquellos
motivos que exceden, en virtud de su consciente realismo, el marco ideoloégico burgués
del que parte (LUKACS, 1969, p. 68ss). A partir de esta cualidad, Lukacs sostiene que
en la obra de Thomas Mann “se ha hecho consciente el nucleo sociolégico del

descubrimiento schilleriano de la esencia del arte moderno” (LUKACS, 1969, p. 21).

La referencia al pensamiento estético de Schiller no es casual. En los analisis
estéticos de Lukacs previos a la composicion de su Estética la figura de Schiller
representa un nucleo histérico problematico: por un lado encarna el eslabén necesario
que conduce a la periodizacion historica del arte propia de la estética hegeliana (cf.
LUKACS, 1968, p. 195), por otro, y en la medida en que la defensa de la autonomia
del arte, en el contexto de una intensificada division capitalista del trabajo, acentia la
aparente oposicion entre arte y vida social, anticipa los principios filoséficos de L art
pour lart que surgen de las reflexiones estéticas de Schopenhauer, Kierkegaard y
Nietzsche. En el reconocimiento del nucleo sociologico del arte moderno que Lukacs
le adjudica a Th. Mann también Schiller ocupa una posicion germinal. Asi como en la

obra la aparente divergencia de épocas es superada a través del presente historico de
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la narracion, la antinomia entre la conciencia sentimental de Zeitblom y el caracter
ingenuo de Adrian Leverkiihn también es puesta en perspectiva histérica: la novela
como totalidad comprende, de este modo, un doble proceso de creacion artistica, en
la medida en que la obra del artista ingenuo (el Canto de dolor del Doktor Faustus) se

constituye como la materia del proceso de composicion narrativa de Zeitblom.

En la novela de artista de Thomas Mann Lukacs reconoce una respuesta historico-
literaria a la paulatina pérdida del sentido histérico que, a partir de la segunda mitad
del siglo XIX, desarrolla el irracionalismo filoséfico; de este modo, el retorno de Mann
a las tematicas que lo ocuparan en su juventud, es interpretado como un modo de
conjurar, a partir de las exigencias del presente histérico, aquellas fuerzas demoniacas
que también ejercieran sobre el mismo Lukacs una influencia significativa (cf. LUKACS,
1966, p. 402; LUKACS, 1969, p. 17ss; LUKACS, 1974, p. 107). Pero la superacion
critica de las tendencias irracionalistas que en Lukacs se encuentra estrechamente
vinculada con la postulacion de la alternativa representada por el eje “Lessing-Goethe-
Holderlin-Blichner-Heine-Marx” (LUKACS, 1969, p. 50), en la novelistica de Thomas
Mann cobra la forma de la tragedia. La perspectiva histérica que el ensayo £/ arte de
la novela introducia en la produccion critica de Th. Mann en torno al analisis de la
novela como el “producto democratico de la conciencia creativa” (MANN, 2002b, p.
161), se ve debilitada en los ensayos tardios dedicados a Dostoievsky, Nietzsche y
Schiller, en los que se trasluce un tono idealista, por cuanto se encuentran dirigidos,
no al analisis de formas artisticas, sino a figuras problematicas en las que la
enfermedad y el arte confluyen: Thomas Mann encuentra en Schiller, el “escritor
enfermo”* (MANN, 2002b, p. 321), el nucleo de aquel germen demoniaco que, nacido
del clasicismo aleman, deviene, a través de Schopenhauer, Kierkegaard y Nietzsche, en
una estética del genio, de la enfermedad como fuerza vital. La obra del novelista Mann
expresa su superacion por cuanto expone un recorrido historico que lleva al extremo
el caracter problematico del arte moderno. En efecto, la relacion que la novela
establece entre la aparente indeterminabilidad artistica de la musica y las filosofias
irracionalistas se constituye como una problematica que contiene como complemento

una reactualizacion histérica: si la antitesis entre poesia ingenua y poesia sentimental

4 La “enfermedad” en Schiller se encuentra estrechamente vinculada a la reflexion filoséfica referida al
componente pulsional del arte: Schiller “sentia el impulso del arte, oscuro y procedente del
subconsciente, como algo inhumanamente obsesivo y no queria entregarse a la fuerza creadora antes
de haber elevado lo instintivo a ley de la razén claramente consciente” (MANN, 2002b, p. 314).
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poseia en Schiller el germen de una superacién ilustrada, el resultado de su
actualizacion histérica, esto es, la antinomia de las formas apolineas y dionisiacas del
arte postulada por Nietzsche®, supone el advenimiento de una ‘“neo-barbarie
consciente” (MANN, 1951, p. 466), respecto de la cual el humanismo ilustrado
representado por Zeitblom se encuentra indefenso (la relacion histérica que la obra
establece entre la Novena sinfonia y la obra de Leverkiihn traslada al ambito de la
creacion artistica el desarrollo histérico de la critica cultural). EIl mismo Zeitblom, quien
suscribe al caracter autbnomo del arte y por ello rechaza de plano la perspectiva
sugerida por Leverkihn de “un arte que se tutee con la humanidad” (“el arte es espiritu
y el espiritu no debe sentirse comprometido con la sociedad, con la colectividad”),
llama la atencion acerca de “la vecindad entre el esteticismo y la barbarie del

esteticismo como predecesor de la barbarie” (MANN, 1951, pp. 408s-470).

La sistematizacion que Lukacs advierte en Doktor Faustus supone la puesta en
perspectiva de los presupuestos de los que parte: la superacién de la representatividad
que adquiere el artista ingenuo en tanto condensaciéon de fuerzas sociales que se
trasladan al propio material artistico, asi como del caracter anacrénico de una critica
que, si bien es capaz de reconocer lo inhumano que subyace al arte moderno, resulta
inoperante en cuanto a su funcién social, configura una novela en la cual, desde la
perspectiva de Lukacs, el elemento critico alcanza un grado de conciencia inédito en
la obra de Th. Mann. El ajuste de cuentas con aquellas fuerzas demoniacas afines a la
sensibilidad del joven Mann que Lukacs reconoce en su obra tardia, y que en mas de
un sentido refieren a su propio desarrollo teérico, en todo caso, confirma la toma de
posicion subjetiva que, de acuerdo con su lectura, toda obra de arte contiene en su
misma objetividad: “Si el sentido de una narracion no es un ‘tua res agitur de la
realidad, no hay ninguna evidencia épica auténtica en el narrar” (LUKACS, 1969, p.
67).
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ARTIGO

Ponto alto das discussdes sobre a arte entdo nascente, a querela adorno-
lukacsiana, travada no crepusculo dos movimentos historicos de vanguarda, revelou
um século XX rico ndo apenas em derrotas da perspectiva do trabalho, mas também
em perseguigdes as atuagdes contracorrentes, as quais muitas vezes implicaram um
enfrentamento desigual com as forcas stalinistas. O estudo da cultura transformava-
se, assim, numa arena para espraiamento e resisténcia, por parte de intelectuais da
esquerda a direita, a bravata de ortodoxias e dogmatismos, assumindo importancia
historica nao s6 pela relevancia dos nomes que envolvia, mas por sua contribuicao

critica aos descaminhos do marxismo.

Oscilando do elogio cuidadoso, ainda que reticente, como no caso de “Leitura
de Balzac”, em que Adorno reconhece a pertinéncia de algumas consideracdes

lukacsianas a respeito do realismo do escritor francés (ADORNO, 2009, p. 132-146),
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a critica nem sempre bem-educada, a famosa querela deflagrou-se por definitivo com

”1

o artigo de Adorno “A reconciliagdo extorquida”' de 1958, a respeito do ensaio de
Lukacs Realismo critico hoje’ publicado no ano anterior, que por sua vez recebeu
réplica lukacsiana no prefacio de 1962 a Teoria do romance e estendeu-se até a
redacdo da Dialética negativa, em que Adorno responde ao estudo de Lukacs

“Heidegger redivivus”, de 1949.

Mais que diferentes apostas na literatura do século XX, a discussdo p6s em jogo,
a partir de um nucleo de preocupagdes convergentes, as antinomias de dois
pensadores radicalmente opostos. Enquanto Lukacs defendia com intransigéncia uma
literatura ancorada nos grandes conflitos morais da existéncia, Adorno, com sua
proposta de uma dialética negativa, dobrava-se a desqualificacdo ontologica

principiada por Kant ao defender o isolamento monadolégico das formas artisticas.

Aqui, com a finalidade de estabelecer os aspectos fundamentais dessa polémica
que continua, ainda hoje, a suscitar interesse, recompusemos sumariamente a estrutura
dos textos mencionados, obedecendo a sua cronologia e apontando, quando
necessario, para outros estudos, destacadamente os de Nicolas Tertulian (1985;
2007a), Miguel Vedda (2006) e Peter Biirger (1993).

Realismo critico hoje

Desde a década de 1930, Lukacs havia retomado seus estudos sobre arte,
brevemente interrompidos apés a redacdo de artigos para o jornal do Partido
Comunista alemao Rote Fahne (1923). Naquele momento, sua conversao ao marxismo
ja era definitiva devido aos seus trabalhos no Instituto Marx-Engels, durante seu exilio
em Moscou (1930-1931), ocasido em que tomou contato com os Cadernos filosoficos
de Lénin e, especialmente, os Manuscritos econémico-filosoéficos de Marx. O fato de,
nesta obra, arte e cultura figurarem como indissociavelmente atadas ao processo de
autoformacdao do género humano — ndao sendo, portanto, reduzidas a expressao

ideologica de uma classe — conduziu o filésofo a uma ruptura com seu pensamento

' No original, Erpresste Verséhnung, publicado in Der Monat, n. 11, nov. 1958, e reproduzido em Noten
zur Literatur. Para o presente artigo, foi utilizada a traducdo francesa de Sibylle Muller (“Une
réconciliation extorquée: a propos de la signification presente du realisme critique de George Lukacs"),
cotejada com a de Andrés Vera Segovia para o espanhol (“Lukacs y el equivoco del realismo”).

2 No original, Wider das missverstandenen Realismus, publicada pela primeira vez em italiano como //
significato attuale del realismo critico, Einaudi, 1957, e traduzido para o portugués (da edicdo francesa)
por Erminio Rodrigues.
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precedente, inclusive com sua obra introdutéria no marxismo, a largamente difundida

Histdria e consciéncia de classe’, de 1923.

Essa mudanca se deu em uma década conturbada pela coexisténcia entre
nazismo e stalinismo e que em 1934 viu se realizar o | Congresso de Escritores
Soviéticos — capitaneado pelas figuras de Maximo Gorki e Andrej Zdhanov — no qual
se estabeleceu a doutrina panfletaria do realismo socialista como padrao artistico-

metodolégico reconhecido pela oficialidade revolucionaria.

Justamente nesse momento histérico de fechamento dos horizontes, Lukacs
se empenha na defesa do realismo. Porém, sua concepc¢do de realismo
destoava completamente daquela forma defendida pelo stalinismo. Por isso,
Lukacs se viu na contingéncia de fazer “citagdes protocolares” de Stalin como
expediente tatico para fingir concordancia com a nova linha vigente no campo
artistico. Em meio a sua rica argumentacdo, Lukacs introduzia sub-
repticiamente algumas frases de Stalin [...], que em geral ndo guardavam
maior relacdo com as ideias centrais do texto. Assim, ele fingia estar afinado
com a nova orientagdo. (FREDERICO, 1997, p. 24)

Podemos reconhecer sem muita dificuldade que, a partir da leitura dos
manuscritos marxianos de 1844, Lukacs estabeleceu uma critica veemente as
concepgdes artisticas nao realistas e, concomitantemente, um afastamento da
oficialidade estética stalinista do realismo socialista. Foi, pois, a partir de tal leitura
que Lukacs passou a insinuar um entendimento de arte e cultura inseridas na
autogénese do ser social, em um processo de relagdo seminal mutua entre sujeito e
objeto no curso da histoéria, o que evidentemente ndo se precipitou da noite para o
dia.

Lukacs dava assim os primeiros passos em uma linha que culminaria em sua
herculea Estética (1955-60, publicada em 1963), cujos apontamentos mais
fundamentais ja estavam presentes em /ntroducao a uma estética marxista, de 1957,
0 que nao implicou a negagao de autocriticas e correcées ao longo de seu itinerario,
todo permeado pela ideia fundamental de uma relacdo indesatavel entre vida social e

seus reflexos no plano /deoldgico.

O itinerario lukacsiano esta marcado por uma rara coeréncia entre as ideias
e avida do autor. Da indignacdo moral da juventude a tentativa de renovacao
do marxismo ensaiada pelo incansavel octogenario, ha uma perturbadora
coeréncia. Pensamento vivido, ndo por acaso, € o titulo de um de seus ultimos
livros, uma longa entrevista em tom autobiografico. (FREDERICO, 1997, p.
28)

A consideracdao ecoa palavras do filésofo brasileiro J. Chasin, que em 1982

3 Indice probatério de sua convers3o tedrica é o conhecido prefacio autocritico redigido em 1967.
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reconheceu que “dadas afirmacdes, concernentes a ter ele socobrado aos limites do
seu tempo e situagdo, escondem, por algum motivo, que Lukacs forcou a exploragdo
destes limites para muito além do que fez qualquer outro autor da época” (CHASIN,
1982, p. 56); ou mesmo o que foi dito por Adorno em “A reconciliacdo extorquida”:
“Ele ensaiou uma oposicao timida, atrofiada pela consciéncia de sua propria
impoténcia. Esta timidez nao € um recurso tatico. A personalidade de Lukacs € acima
de tudo inquestionavel” (ADORNO, 2009, p. 173).

Ocorreu, ao longo dos anos 1930, um aprofundamento ontolégico do
pensamento de Lukacs, ainda que carente de um projeto diretivo, o que s6 se deu
apos sua leitura de Nicolai Hartmann e Ernst Bloch (1961), na Ontologia do ser social.
Sao precisamente esses os tragos gerais que fundamentam Realismo critico hoje e sua

toénica na busca pela libertagdo do entulho zdhanovista.

Nessa obra Lukacs opde-se de maneira bastante explicita a desqualificagdo do
realismo como forma de valorizagdo da vanguarda, bem como ao entendimento do
realismo socialista como superagao do realismo burgués. Seu artificio € a utilizacao da
“concepgao do mundo” como quesito avaliativo que responsabiliza o individuo quanto
as consequéncias de sua posi¢do, decorréncia da apropriacao do conceito hegeliano
da “racionalidade do real”. Lukacs afirmava, pela centralidade da concep¢ao do mundo,
uma “razdo no mundo” (1969, p. 30), portanto, uma nova forma de clivagem entre os
homens (entre o bem moral e o interesse da humanidade), que lhe serviu como ponto

de referéncia reflexiva.

E este elemento que nos revela a coesdo interna e as bases sociais duma
unidade essencial, capaz de subsistir apesar das maiores divergéncias, desde
aquele que surge, para o escritor, da profundidade mais essencial da vontade
artistica e que é, ao mesmo tempo, produto histérico das correntes
fundamentais do periodo em que vivemos. (LUKACS, 1969, p. 30)

E o proprio Lukacs se adianta, assinalando que o estabelecimento da concepgao
do mundo como critério para confrontacdo de tendéncias (realismo e antirrealismo,
vanguarda e decadéncia) esbarra em problemas na avaliagdo de obras concretas, ao
enquadra-las em um ou outro polo da literatura que Ihe é contemporanea. E essa
consciéncia que impde ao critico a concretude propria das obras, porém sem
necessariamente restringi-lo “aos critérios de ordem formal: maneira de escrever,

técnica literaria, processos imediatos da realizacdo” (LUKACS, 1969, p. 30).

Segundo o autor, sé com esse esforco de mao dupla pode-se fugir a “analogias

de superficie”, agarrando a diferenca entre uma estagnacdo sem objetividade e uma
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ordenagdo do essencial revelador, o que nao consiste em uma diferenca técnica (de
escrita), mas de imagens do mundo comunicadas por meio das obras. Por isso €
forcoso notar que tal concepcdo do mundo é sempre tomada como subjacente ao
objeto estético, nunca “as intengdes conscientes do autor, nem a ideia que este tem
dos seus proprios escritos” (LUKACS, 1969, p. 36), uma vez que, para o grande artista,
o que importa € mimetizar o mundo, e nao apresentar sua concepg¢ao subjetiva a

respeito dele.

Para Lukacs, portanto, o mais importante na distingdo qualitativa de objetos
artisticos é a forma como determinados produtos estéticos se relacionam com o
homem concreto, vinculando-se, em maior ou menor medida, a humanitas, critério
presente desde seus primeiros escritos marxistas sobre literatura da década de 1930
(cf LUKACS, 1965).

O centro, o coragdo desta estrutura que determina a forma é sempre, em
ultima analise, o préprio homem. Seja qual for o ponto de partida duma obra
literaria, o seu tema concreto, o objetivo a que ela visa diretamente etc., a
sua esséncia mais profunda exprime-se sempre por esta pergunta: O que é o
homem? [...] Por muito fortes que sejam as suas convic¢des vanguardistas,
um escritor de talento ndo pode deixar de exprimir na sua obra, até certo
ponto, um hic et nunc de carater concreto. (LUKACS, 1969, p. 36-39)

Os critérios estdao bem colocados, contudo a confrontacdo, a relacdo de mao
dupla entre concreto e abstrato, as ilagdes e nuangas acabam abrindo espaco para um
enquadramento bivio: decadéncia vanguardista ou positividade realista, com uma
separacao abissal — fundamentada em uma “reconciliacao forcada” entre sujeito e
objeto, dira Adorno — entre possibilidade abstrata e possibilidade concreta, na qual a
elevacao da primeira indica o “isolamento ontolégico” do homem, e a da segunda, a

solidao como circunstancia do individuo concretamente determinado.

Posto dessa forma, a vertente realista é a que busca o

carater puramente humano destes personagens, aquilo que eles tém de mais
profundamente singular e tipico, o que faz deles, no plano da arte, figuras
impressionantes — nada de tudo isso pode ser separado do seu enraizamento
concreto no seio de relagdes concretamente histéricas, humanas e sociais
que sdo a contextura da sua existéncia (LUKACS, 1969, p. 37).

Ja a vanguarda plasma um homem “essencialmente solitario, desligado de todas
as relagdes humanas e, a fortiori, social, ontologicamente independente” (LUKACS,
1969, p. 37).

Exemplificando seus acenos, Lukacs menciona os personagens Filoctetes, de

Sofocles, Frédéric Moreau, de Flaubert, e Ivan llitch, de Tolst6i, como exemplos de
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isolamento momentaneo, nutrido “no conjunto concreto constituido por homens
vivendo em comum e exercendo uns sobre os outros, influéncia reciproca” (LUKACS,
1969, p. 38). Uma solidao, portanto, correspondente a um destino social, nunca a uma
eterna “condicdo humana”, como no caso dos escritores da decadéncia, cuja solidao
ontoloégica que refiguram — pela adogdo do tempo como duragdo da existéncia pessoal
— é encarada como analoga a a-historicidade heideggeriana do “ser-jogado-no-mundo”
(Geworfenheit).

Como ja dito, essa compartimentacdo se deve a categoria da possibilidade, a
qual o autor divide em possibilidade concreta (a possibilidade real hegeliana,
condicionada por predisposi¢cdes naturais e seu desenvolvimento ao longo da histéria)
e possibilidade abstrata (possibilidade subjetivada que, por infinita, reduz a primeira,

tornando a realidade arbitraria), pois, para Lukacs,

as peripécias interiores da obra literaria, sobretudo no drama, tém por
objetivo descrever a irrupcdo até o nivel da realidade efetiva de determinada
possibilidade real, cuja atualizagdo as circunstancias, até entdo, impediam.
Estas possibilidades sdo bem reais, ja que podem transformar-se
precisamente, para a pessoa considerada, no verdadeiro fundamento da sua
existéncia, mesmo quando essa existéncia se reduz a um tragico fracasso
(LUKACS, 1969, p. 41).

Em contrapartida, no leque de possibilidades abstratas subjetivas, essa
factibilidade concreta dissolve-se em uma desimportante e arbitraria equivaléncia de

casualidades, eliminando a narrativa da qual emana o realismo.

Sendo assim, a possibilidade concreta pée-se como forca essencial do ambiente
onde as personalidades se movem, ao passo que a abstrata sé existe subjetivamente.
E isso que o leva ao reconhecimento de que a elevacio desmesurada das
possibilidades abstratas implica abdicacdo da refiguracao dos “homens concretos, nas
suas relacdes concretas com o mundo exterior” (LUKACS, 1969, p. 43). Por isso, em
Lukacs, a vanguarda estd necessariamente associada a decadéncia, pois “pde o
individuo em relacdo a si préprio”, desligando-o de tudo que o circunda, ocasionando
um corte radical entre literatura e mundo. E esse, sempre segundo Lukacs, o modus
operandi que permite “a dissolucdo da forma objetiva em elementos subjetivos” em

Joyce, ou a exaltacdo da “existéncia sem qualidades” de Musil, pois:

0 que caracteriza o homem, quer o consideremos na sua prépria vida, quer
na literatura que a reflete, é a sua escolha quando uma questdo decisiva poe
em causa a sua existéncia: é, pois, dentre todas as suas possibilidades
concretas, aquela que exprima efetivamente a sua esséncia [..]. Quando
perguntam a Ulrich, o her6i do seu grande romance, o que faria se
governasse o mundo, ele responde: “S6 me restaria suprimir a realidade
efetiva”. E evidente, de fato, que a supressio da realidade efetiva
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corresponde, no plano do mundo exterior, aquilo que uma existéncia
subjetiva “sem qualidades” representa (LUKACS, 1969, p. 44-45).

Lukacs concebe essa dissolucao da realidade como base da forqueadura entre
diferentes concepgdes do mundo, na qual a defesa das possibilidades concretas é o
fator preponderante para o realismo, enquanto a elevacao das possibilidades abstratas

consiste na propria supressao da realidade efetiva, configurando um falso objetivismo.

Portanto, dissolugdo do homem e dissolu¢cdo do mundo pertencem ambas ao
mesmo sistema, ampliam-se e reforcam-se mutuamente. Na base,
encontramos sempre a mesma concepgao do homem: um ser desprovido de
qualquer unidade objetiva, simples sequéncia incoerente de fragmentos
instantaneos, extraidos de experiéncias vivas que sdo, por definicdo, tdo
impenetraveis para o individuo que as vive como para os outros homens.
(LUKACS, 1969, p. 46)

Abarcamos assim um elemento fundamental na literatura de vanguarda, a
“dissolucao da personalidade”, o que, segundo Lukacs, nao € mais que uma “confusao
entre possibilidade concreta e possibilidade abstrata”, correlata “ao desenvolvimento
do universo mental peculiar a decadéncia’”. Decadéncia que ele encontra
filosoficamente personificada na continuacdo heideggeriana da guerra a dialética,
iniciada por Kierkegaard — de que a pedra angular é a negagao de uma unidade
indissociavel entre interioridade e exterioridade, tal como defendia Hegel* —, cuja visdo
expressava a ideia de que “cada homem vive num incognito perfeitamente
impenetravel a outros homens e que nenhuma forca humana pode romper” (LUKACS,
1969, p. 47).

Mostramos ja até que ponto a supressdo da distin¢do entre possibilidade abstrata e
possibilidade concreta esteriliza, nas suas préprias bases, o esforco do artista para
concretizar as suas criaturas. Vemos agora que, com a negagao dos lagos existentes
entre o exterior e o interior, a oposi¢do perde, no seio da personalidade, o que fazia
dela uma forca viva e eficaz (LUKACS, 1969, p. 49).

Uma dupla ruptura que permite a Lukacs reconhecer a existéncia de uma linha
diretiva do naturalismo ao vanguardismo: “a luz desta continuidade estilistica, as
transformagdes, as oposicoes, as novidades, os conflitos de tendéncia, que dizem
apenas respeito ao aspecto formal do estilo, deixam de ter importancia para
caracterizar o conjunto duma época” (LUKACS, 1969, p. 58). Ou seja, Lukéacs verifica
na auséncia de selecdo, na recusa de orientacdo e de hierarquizacao das imagens, pela
montagem de fragmentos inorganicos da realidade — seja no descritivismo cientificista
do naturalismo, seja na deformacao do aparente nos movimentos de vanguarda — o

rebaixamento da acdo humana a igualdade dos detalhes, uma apresentacao

* O desdobramento desta reflexdo pode ser encontrado em seu escrito A destruicdo da razdo, de 1953.
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conformista da realidade coagulada pelas impressdes da sensopercepcao.

Ha uma continuidade real na literatura recente entre o naturalismo e a
vanguarda. [...] Esta unidade s6 é perceptivel, sem divida, para quem saiba
penetrar no mais fundamental das concepc¢des do mundo. [...] A patologia,
que era a principio simples ornamento estético [para naturalistas e
impressionistas], mancha de cor viva no quadro cinzento de todos os dias,
tornou-se protesto moral contra um mundo ignébil. (LUKACS, 1969, p 50)

A obra de vanguarda deixa de cumprir seu papel estético por ndo conseguir
converter um determinado conjunto de experiéncias historicamente vividas em
generidade capaz de reverberar uma voz humana universal, pondo-se finalmente como

consciéncia de si do proprio género humano.

Os escritores cuja concepcdo do mundo assenta na definicdo aristotélica do
“animal social” nunca criam tipos sem os ligar, duma forma orgéanica e
indissoluvel, as contradi¢des que se revelam, ao mesmo tempo, nos fatores
sociais que condicionam o desenvolvimento humano e o préprio individuo
quando ele é plenamente desenvolvido. [...] Como se v&, ndo se trata nem
duma questdo que diga respeito a uma ciéncia particular, nem de um
problema de técnica literaria, mas de todo o complexo que se enraiza numa
concepgio do mundo. (LUKACS, 1969, p. 53)

Aqui comecam a luzir dois juizos centrais de Lukacs a respeito das vanguardas:
a associacao entre descricdao da aparéncia fetichizada e sua apologia — essa “patologia,
perversidade e [...] idiotia, consideradas como formas tipicas da condicdo humana”
(LUKACS, 1969, p. 54-55) — e a abstracdo do real como geradora da individualidade

vista como onticamente isolada.

[...] o mesmo carater atribuido ao patolégico — protesto inconsciente, ou
melhor, recalcado pela sociedade —, o mesmo rousseuismo pervertido, a
mesma recusa do social. E esta uma caracteristica geral de toda a literatura
de vanguarda [...]. Tendo assim mostrado, nos seus aspectos mais concretos,
a concepcao do mundo que serve de base a toda literatura de vanguarda,
podemos levar a nossa andlise mais longe, nesta direcdo. E a primeira
verificacdo se impde desde logo, a luz destes pressupostos, é que tal
literatura s6 poderia produzir obras desprovidas de perspectiva (LUKACS,
1969, p. 55-57).

Nesse contexto, toda e qualquer exposicao de uma fratura profundamente
desperspectivante entre subjetividade e objetividade é encarada como anti-
humanismo, indiferentemente se sob as formas mais distintas, como as que separam

Beckett de Kafka ou Joyce de Proust, para citar apenas alguns exemplos, pois

€ dela [da perspectiva] que dependem, em cada época, as linhas diretivas
que orientam a criacdo artistica, que sé ela constitui assim, em ultima analise,
o principio universal de selecdo entre o essencial e o superficial, entre o
decisivo e o episédico, entre o importante e o anedético etc. (LUKACS, 1969,
p. 57).

E a representacdo do mundo desumanizado como cumplice desse mundo e a

angustia prépria da vanguarda tomada como imanéncia do mundo, ndo como critica.
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Nao encontramos nés, no gosto da vanguarda pelo patolégico, uma espécie
de aversdo pelo tempo adjeto, uma nostalgia de um objetivo indeterminado?
Na realidade, tal atitude implica, neste caso, a absoluta supremacia do
terminus a quo, do estado a partir do qual aparece a repugnancia; o
movimento para o terminus ad quem é a priori condenado a impoténcia.
(LUKACS, 1969, p. 60)

Notamos, assim, que, na vanguarda, “a transcendéncia a que ela se refere implica,
mais ou menos conscientemente, na recusa de toda imanéncia possivel, de todo
esforco para dar sentido ao mundo terreno” (LUKACS, 1969, p. 60), na quebra da
organicidade mundana entre sujeito e objeto, no isolamento 6ntico, no estilhacamento
da realidade. Nas palavras do préprio autor: “quanto mais auténticas e profundas sao
estas experiéncias, mais quebram a unidade, sensorialmente perceptivel, que é a

condigdo prévia e a base de toda a impressdo estética” (LUKACS, 1969, p. 62).

Lukacs afirma que essa problematica, que se apodera das artes com o surgimento
dos movimentos de vanguarda, também foi filosoficamente formulada pelo idealismo
subjetivista — na separacdo entre as temporalidades do individuo e da realidade
objetiva em movimento — e alcangou seu ponto maximo em Bergson: “para ele, o tempo
‘propriamente dito’, o tempo ‘auténtico’, ndo é mais do que o tempo puramente
subjetivo, o da experiéncia vivida, completamente desligado do mundo real ou
objetivo, sem que ele tenha a pretensao [...] de atingir a esséncia da realidade efetiva”
(LUKACS, 1969, p. 63).

E, contudo, no conceito de alegoria que encontramos uma possivel justificativa
para o enrijecimento lukacsiano, o qual, vale adiantar, ndo € uma mera hipotese, tendo
sido posteriormente reconhecido por ele proprio®. Segundo Lukécs, o idealismo traz
consigo um corte conceitual entre o tempo e o espaco — consequentemente, entre a
realidade objetiva e o movimento — que atinge seu ponto maximo no alegorismo da
literatura moderna, introduzindo “a subjetividade do tempo”, do sujeito fechado em si
mesmo, isolado do mundo objetivo e reduzido a intuicdo subjetivista. Juizo que se
apresenta, nessa obra de Lukacs, por sua apropriacdo sintomal e condenatoéria da

tematizacdo de Walter Benjamin em Origem do drama barroco aleméo.

Essa leitura de Lukacs, por mais que entabule sem aprofundar uma necessaria

distingdio entre Proust e Bergson (LUKACS, 1969, p. 63), lega a temporalidade

> Em correspondéncia a Carlos Nelson Coutinho, Lukacs, ao falar de Proust e Kafka, reconheceu:
“Também seria importante fazer uma distingdo mais nitida do que habitualmente se faz entre os dois,
particularmente Kafka, por um lado, e, por outro, a literatura subsequente. (Também sobre isso meu
ensaio [Realismo critico hoje] ndo é suficiente.)” (COUTINHO, 2005, p. 211-212).
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subjetivista moderna a responsabilidade pela aniquilacao da forma literaria ao superar

a tipicidade por meio da generalizagdao do alegoérico.

Tudo pode significar tudo, quer se trate duma pessoa, duma coisa ou duma
relacdo. Esta possibilidade implica num julgamento aniquilante e, no entanto,
justificado, sobre o mundo profano; nesse mundo ndo ha lugar para o rigor
dos pormenores. [...] Finalmente, a alegoria torna-se vazia. O mal puro e
simples, que a sustenta firmemente do interior, s6 existe nela; é apenas
alegoria, significa uma coisa diferente dele préprio. Significa precisamente o
nada daquilo que ele representa. (BENJAMIN apud LUKACS, 1969, p. 70-71)

Para Benjamin, a alegoria € um fragmento do contexto original, esvaziado de seu
significado, e que precisamente por esse esvaziamento emerge com um novo
conteldo, capaz de gatilhar uma renovacdo artistica, ideia que se afina com sua
tentativa de “escovacdo da historia a contrapelo”. Para Lukacs, essa ruptura com um
sentido artistico fechado, como aposta de uma atualizacdo poética, € a propria
supressao do estético motivada pela descrenca, pela perda do pathos social e pela
negacao das possibilidades concretas do futuro: “a mais profunda experiéncia vivida é
a de um mundo que nao tem rigorosamente nenhum sentido, exclui toda a esperanca,
e que é o nosso mundo, o mundo do homem burgués de hoje” (BENJAMIN apud

LUKACS, 1969, p. 72). E Lukacs conclui em negativa:

Do ponto de vista formal, um André Gide ndo tem qualquer pretensdo
revolucionaria; no entanto, pela sua prépria estrutura, a concep¢do do mundo
que se exprime na sua obra implica, nele, no rompimento das formas
literarias. Os seus Moedejros falsos apresentam-se como um romance. Mas,
no essencial, a construcdo do livro liga-se a arte de vanguarda pelo seu duplo
conteldo, visto que o heréi do livro, que é, ao mesmo tempo, o seu autor,
introduz o seu préprio diario no romance. Enquanto escritor, foi necessario
que Gide revelasse, pelo conteudo de sua obra, que num solo como esse ndo
pode nascer nenhum romance, nenhum escrito com forma estética.
Assistimos aqui a realizagdo, na pratica literaria, desta autodestruicdo da
estética, de que Benjamin teve o grande mérito de nos fornecer a teoria.
(LUKACS, 1969, p. 74-75)

Lukéacs e o equivoco do realismo (a reconciliagdo extorquida)

Logo na abertura de sua critica ao ensaio lukacsiano, Adorno reconhece como
mérito estrito do trabalho de Lukacs suas obras de juventude — A a/ma e as formas
(1911), Teoria do romance (1920) e Historia e consciéncia de classe (1923) —, por sua
“inovadora aplicagdo, no materialismo dialético, da categoria da reificagdo como
principio da problematica filosofica” (ADORNO, 2009, p. 171), configurando um

objetivismo histérico ndao ontologico.

Quando o objetivismo de Lukacs do inicio dos anos vinte comecou a
sucumbir, nao sem conflitos iniciais, a doutrina comunista oficial e Lukacs
renegou, ao estilo do bloco oriental, aqueles escritos; contra si mesmo, fez
suas as criticas mais subalternas da hierarquia do partido, em detrimento dos
argumentos hegelianos, e durante esse decénio esforcou-se, em seus ensaios
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e livros, por reduzir seu pensamento ao nivel lamentavel do “pensamento”
soviético, que envileceu a filosofia, degradando-a ao oficio de simples
instrumento de dominagdo. (ADORNO, 2009, p. 171-172)

As obras posteriores a Historia e consciéncia de classe sao, segundo Adorno, a
negacao de todo o seu talento juvenil, o que culminou em A destruicdo da razdo, que
teria revelado o verdadeiro Lukéacs, especialmente pela deturpacdo dialética que lhe

permitiu alinhar todo o irracionalismo da guinada do século XX ao fascismo e a reacao.

[...] sem mentar que, em algumas correntes, ao contrario do que ocorre com
o idealismo académico, o pensamento se erigia contra a coisificacdo da
existéncia e do pensamento, [...] que sob o verniz de uma critica radical a
sociedade, passava de contrabando os mais esqualidos clichés daquele
conformismo contra o qual ele dirigira outrora sua critica social (ADORNO,
2009, p. 172).

Adorno vé ai uma triste capitulacdo a vulgaridade do bloco soviético, uma
reducdo de seu potencial anterior a uma mera propagandeacao ideologica que nao se

submete jamais a disciplina de uma obra determinada e a seus problemas imanentes.

A nostalgia manifestada por Lukacs em sua obra de juventude adquire um
tom de profunda tristeza. Aparece de novo aquela “imanéncia vital do
significado” que foi um dos tracos caracteristicos da sua 7eoria do romance,
porém deformada pelo slogan segundo o qual a vida tem um sentido durante
a construcdo do socialismo, dogma apropriado, para justificar em termos
filoséficos a rosada “positividade” com que o estado social-popular
condecora a arte. O livro [Realismo critico hoje] aparece meio congelado
entre aquilo que se convencionou chamar de “degelo” e uma nova glaciagéo.
(ADORNO, 2009, p. 173)

A vulgaridade adviria, segundo Adorno, de seu materialismo aprioristico e pouco
dialético — “apesar de todas as alegagdes de dinamismo” (ADORNO, 2009, p. 173) —
que forcava uma separagao arbitraria entre conteudo e forma, a partir da critica de
Hegel ao formalismo estético kantiano. Foi assim, sempre segundo Adorno, que Lukacs
achatou sua capacidade de analise ao desconsiderar os momentos formais construtivos
como parte integrante e indissociavel do conteudo artistico, legando-os a condicao de
“elementos contingenciais”, em lugar de reconhecer sua fun¢do objetiva no conteudo

estético (ADORNO, 2009, p. 173).

Essa desconsideracdo de Lukacs confirma-se, aos seus olhos, como uma
vulgaridade de quem desconhece a especificidade do estético, “até o ponto de afirmar
que a arte moderna supervaloriza o estilo, a forma, os meios expressivos; como se
Lukacs pudesse ignorar que s6 através destes momentos a arte se distingue, enquanto

conhecimento, das ciéncias” (ADORNO, 2009, p. 173)°.

6 A esse respeito Lukacs formularia uma boa distincdo, em sua Estética, que firmaria a autonomia relativa
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Um alto funcionario barbudo nao sabe discorrer sobre arte valendo-se de
meios artisticos; € o tom de um homem habituado a falar do alto de uma
catedra, sem correr o risco de ser interrompido, sem jamais recuar diante de
longas digressdes, demonstrando claramente essa capacidade de reacdo que
ele censura em suas vitimas como esteticismo, decadentismo e formalismo,
apesar de ser precisamente esta a Unica coisa que permite alguma relacdo
com a arte. (ADORNO, 2009, p. 174)

Para Adorno, o evolver da arte é o evolver da técnica, uma vez que, posta sob o
mundo administrado, a arte s6 pode cumprir seu papel desfetichizador quando
radicalmente nova. Por isso, o esteticismo dos séculos XIX e XX ndo seria uma forma
de decadéncia, e s6 se afiguraria como decadéncia perante o conceito de “concreto”
de extracdo hegeliana, um endurecimento dogmatico da nocdo de conteudo isolado
da forma, “tao caracteristico a quem rende uma homenagem puramente formal a uma
dialética que, de saida, ja tomou partido, tornando-se nao dialética” (ADORNO, 2009,

p. 175).

Eis, pois, o dogmatismo vislumbrado por Adorno em Lukacs, que se pde como o
nucleo estruturador de sua critica. Esse enrijecimento, arbitrario e ortodoxo,
desqualifica tudo o que se afasta do realismo como decadentismo, “um insulto que
cobre todas as infamias da perseguicdo e da repressdo ndao s6 na Russia” (ADORNO,
2009, p. 175), congregando de maneira despectiva toda a heterogenia gradiente da
vanguarda, numa tentativa de propiciar uma consciéncia filoséfica da arte moderna a

I”

partir de uma “reducdo instrumental”, inclusive de Hegel.

A acusacao central a teoria de Lukacs € a de ontologismo, que, segundo Adorno,
permitiu ao filosofo hungaro associar toda literatura de vanguarda ao existencialismo
heideggeriano, valendo-se para isso da afirmacao aristotélica do homem como um ser
social, cuja notabilidade e “qualidade puramente humana, profundamente individual”
se da por meio de seu “enraizamento concreto em relagdes concretamente historicas”
(ADORNO, 2009, p. 179), algo que ele também espera encontrar na arte de vanguarda.
“Mas Lukacs, que pretende pensar segundo um historicismo radical, estava obrigado

a compreender que, numa sociedade individualista, essa mesma solidao é produto de

uma mediagdo social e que seu conteldo é essencialmente histérico.” (ADORNO,

da arte enquanto antropomorfizadora, em contraposicdo a ciéncia: “este conteido material e estrutural
[a unidade do multiplo e ndo uma sintese intelectualmente elaborada], que funda e produz tais vivéncias
estéticas a partir do objeto, determinando que essas vivéncias ndo se convertam em pontos de partida
de uma reflexdo posterior [...] ocasiona a separagdo do estético com relacdo aos pensamentos e
sentimentos da cotidianidade e o delimita, a0 mesmo tempo, com relagdo as investigagoes e reflexos
cientificos da realidade” (LUKACS, 1966, p. 313-314).
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2009, p. 179)

E esse novo imperativo histérico, para Adorno, apresenta-se com Baudelaire,
exigindo, assim, uma reavaliacao de boa parte das categorias de que se vale Lukacs
(como decadéncia, formalismo, esteticismo etc.), uma vez que essa nova arte ndo
pretende caracterizar a esséncia humana invariavel, sua soliddao ou derrelicdo, mas a
natureza da modernidade, que é igualmente social e ndo abstrata; argumento que

serviu posteriormente de arrimo para sua 7eoria estética.

O Novo ¢é o sinal estético da reproducdo ampliada, juntamente com a sua
promessa de abundancia ilimitada. A poesia de Baudelaire foi a primeira a
codificar o fato de que a arte, no seio da sociedade de mercadorias
totalmente desenvolvida, consegue apenas na sua impoténcia ignorar essa
tendéncia. S6 ao reduzir a sua /imagerie a sua autonomia é que consegue
superar o mercado da heteronomia. A arte é moderna através da mimese do
que esta petrificado e alienado. E assim, e ndo pela negacio do seu mutismo,
que ela se torna eloquente; eis porque nao tolera j& nenhuma inocéncia.
(ADORNO, 1982, p. 33)

A refutagdo se exemplifica na defesa adorniana do carater histérico de Joyce —
que Lukacs acusa de ser “um homem absolutamente intemporal” —, que nao “forja
nenhum fundo mitolégico exterior ao mundo que representa, mas tenta explicitar a
esséncia, boa ou ma, desse mundo, até o ponto de torna-la mitica em virtude de um
principio de estilizacdo que o Lukacs de hoje estima tao pouco” (ADORNO, 2009, p.
180).

Fica claro que Adorno discorda de que a quebra da hierarquia entre
possibilidades concretas e abstratas ponha necessariamente o homem como
ontologicamente isolado. Para o filésofo alemao, trata-se de uma leitura de obras
artisticas fale quale filosofias, ja que se a arte “oferece esséncia e imagens, isso nao
ocorre por culpa do idealismo; e quando muitos artistas sustentam concepgdes
filosoficas de carater idealista, isso ndao significa nada do essencial do conteudo de
suas obras” (ADORNO, 2009, p. 181), pois é “s6 na cristalizagdo da sua proépria lei
formal, e ndo na passiva admissdo de objetos que a arte converge com a realidade”

(ADORNO, 2009, p. 181), em um conhecimento artisticamente mediado.

Nao é outro o caso do soljpsismo. O que é depreciado por Lukdcs como visao
imediatista da relagcdo sujeito-sociedade ndao é considerado por Adorno como “a
negacdo do objeto, mas a tendéncia dialética da conciliagdo com ele”, algo
progressivamente dificultado pela reificacdo. Propositadamente, o exemplo evocado

por Adorno é o de Marcel Proust, autor que Lukacs reavaliou com positividade em sua
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autocritica de maturidade’. Nas palavras de Adorno, “Proust decompde a unidade do
sujeito por meio da introspeccdo: o sujeito acaba por transformar-se no préprio teatro
onde aparecem os objetos” (ADORNO, 2009, p. 182)%.

A partir disso, o mondlogo interior, o estranhamento e a ignorancia do mundo,
preteridos por Lukacs por serem uma visdo pessimista e conformista, pdem-se como
a verdade e a aparéncia do mundo contemporaneo, na qual o homem se recolhe sob
sua sombra na medida em que “objetivamente a totalidade social precede o individuo
que se forja na alienagdo enquanto reproduz essa contradicao social” (ADORNO, 2009,
p. 182). Por isso, Adorno defendia o primitivismo de Beckett e refutava a consideragao
de uma “atmosfera do episédico” como nociva, uma vez que o “conteddo substancial
de uma obra de arte pode consistir na representacao minuciosa, nao expressamente
polémica, da insensatez crescente e pode se perder quando se hipostasia” (ADORNO,
2009, p. 183). Para Adorno, qualquer reconciliacdo entre sujeito e objeto é “forcada”
e “ideoldgica”.

Quando Lukécs afirma que sé se pode sentir, apesar dos programas, Dublin
em Joyce, a monarquia dos Habsburgos em Kafka e Musil como “atmosfera
do episodico”, como subproduto secundario, reduz com ele, para garantir
seu thema probandum, a plenitude épica que se afirma negativamente — ou

seja, a substancia — ao papel de elemento acessério. (ADORNO, 2009, p.
182)

Segundo Adorno, € a ideia fixa em uma “imanéncia do conteudo” que conduz
Lukacs a seus descaminhos, permitindo que posicoes “objetivamente polémicas” como

as de Beckett sejam transformadas em “representacdes do patolégico, da

7 “Proust é muito diferente de Joyce. Em A /a recherche du temps perdu, existe um retrato real do
mundo, ndo uma fotomontag